निवेदन 
निवेदन * 

वत्तेमान दिम्दी साहित्य में फविवर भ्रसादुजी का स्थान बहुत 
ऊँचा है| उनकी स्वेदोमुखी अतिमा ने हिन्दी के प्रायः सभी 
क्षेन्नों को अलंकृत किया दै | प्रसादजी दमारे सामने कवि, नाटक- 
कार, प्रबन्ध-काब्यकार, कद्दानी और उपन्यास लेखक सभी रूप 
में आते हैं। उनकी कला के सम्बन्ध में उनके जीवन का में दी 
कई पुस्तकें निकल जानी चाहिए थीं किन्तु दििन्दू लोग केवल 
सुतक-श्राद्ध द्वी जानते 'हैं. । हे 

प्रस्तुत पुस्तक के लिए इस लोग यद्द दावा तो नहीं करते कि 


५ उसके छवारा हम प्रप्तादुजी की प्रतिभा का पूर्ण उदूघाटन कर सके 


हैं, किन्तु हम यह अवश्य कहेंगे कि उसमें प्रसादजी के प्रत्येक 
/ सादित्यिक रूप पर थोड़ा बहुत प्रकाश डाला गया है. यद्यपि 
इस पुस्तक के लेख भिन्न-भिन्न लेखऊों की लेखनी से निकले हैं 
तथापि इस पुस्तक.फे सम्पादन में यह दृष्टिकोण रकखा गया 
है कि प्रसादजी को कला के मिन्न-भिन्‍न 'अ्नों को णुथक रूप 
' से समझ फर उनकी विचार घारा, शैज्ञी, भाषा छन्‍्द योजना 
आदि का समष्टि रूप से भी अध्ययन दो जाय । 
) एक ही च्यक्तिके सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न लोगों से केस 
'लिखाने में चाद्दे समन्वय की भावना कम रहे ( यद्यपि ऐसा इस , 
पुस्तक में नहीं दोने पाया है ) किन्तु काये विभाजन के 
कारण भिन्‍त मिन्‍न पहलुओं का विशेष अध्ययन हो जाता है । 
यदि इस पुस्तक को प्रकाशित कर दम्र अ्साद साद्दित्य के 
विद्यार्थियों की कुछ सद्दायता कर सऊे तो हम अपने को कृव- 
छृत्य समम्रे | 
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प्रधुप गुन-शुनाकर कह जाता कौन कहानी यह अपनी 
मुस्फा कर गिर रहीं पत्तियाँ देसो कितनी आजम घनी 
इस भम्भीर अनन्त नीलिमा में असंझ्य जीवन इतिहास 
देखो करते ही रहते हे. अपना व्यद्गन मलिंन उपहास 
तब भी कहते हो कह डालें दुबबलता अपनी बीती 
सुम सुनकर सुख पाओगे देसोंगे यह गागर रीती 
किन्तु कहाँ ऐसा न हो कि तुमहां साली करने वाले 
अपने को 'सममो मेसा रस ले अपनी भरने वाले 
यह विडम्बना ! अरी सरहृते तेरी हँमी उद्ाऊँ में 
भूलें अपनी या प्रदश्बना औरों की दिसलाऊँ में 
उज्ज्यल गाथा कैसे गाऊँ मधुर चाँदनी रातों की 
अरे. खिल“सिलाकर हँसते होने वाली उन बातों की 
मिला कहाँ वह सुख जिसका में स्पन्न देखफर जाग गया 
आलिड्वन में आते आएे मुसम्या कर जा भाग गया 
जिसके अरुण कपोंलों की मतवाली सुन्दर छाया में 
अस्ुरागिनी उपा क्षेत्री थो निज सुह्ाम सधुमाया में 
भससझी स्मृति पाथेय बनी है थे पथिक की पन्‍्था की 
'सीवन को उघेडू कर देखोगे क्‍यों मेरी कन्या की 
छोटे-्से जीवन की कैसे बढ़ी कयायें आज क्ँ 
क्‍या यद्द अच्छा नहीं कि औरयों की सुनवा में भौन रहें 
सुनकर क्‍या तुम भला करोगे मेरी भोली आत्मकथा 
अभी समय भी नही, थको सोई है मेरी मौन ज्यथा 


प्रसादजी को जीवन-कथा 
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प्रसाद जी का जन्म भाघ शुक्ल १२, १६४६ को ऐसे कुल में 
हुआ था, जद्दों कद्दावव है--सोने की कटोरी में दूध-भात खाते 
हैं। सुँधती साहु का घराना काशी में मशहूर है। बैश्य 
धलवाई समाज के घादर,भो इस घराने की खूब मान-अ्रतिष्ठा 
है। पितासद बाबू शिवरत्न ने जरदा, सुरती और पस्बाकू से 
कारोबार को बढ़ाकर खूब घन और यश पैदा किया, साथ द्वी 
दोनों हाथों से दान भी देते रहे । उनकी दानशीलता की फद्दानी 
अब भी काशी के बड़े-बूढी की जबान पर है । कहते हैं, अन्य 
लोग साक्षात होने पर 'मद्दादेव” शब्द उच्चारण कर उनका स्वा- , 
गत करते थे। यह प्रतिष्ठा काशी मे काशी नरेश को छोड़ कर 
और किसी को श्राप्त नद्दी है। साहु शिवरत्न के सुपुन्न बांबू' 
देवीप्रसाद ने अपने पिता और वंश की प्रतिष्ठा कायम रक्खी। + 
झनके दो लड़के हुए--ज्येप्ठ शम्भुरत्न और कनिष्ठ जयशंकर । 

जयशंकर का बचपन खुशहाली में बीता ! अपने वाद के 
जीवन में प्रसादुजी अपने बाल-काल की स्पृत्तियां अपने इष्ट- 
मित्रो को सुनाया करते थे । लेकिन पुराने वैभव को लेकर उनमें 
अभिमान जरा भी नथा। लड़कपन में उन्हें कमरत का भी 


हे 


प्रखादजी की जीवन-कथा डर 


बहुत शौक था | इसीलिए अन्तिम दिनों से एक साल पद्ले तक 
उनका शरीर बहुत सुन्दर, तेजोमय और भव्य रहा। जिन 
लोगों ने उन्हें देखा है, उनके व्यक्तित्व से प्रभावित हुए बिना न 
रहे दोगे। उन्हें घुद्सवारी से भी शौफ था। वह अच्छे 
सवार थे। जब उनके मित्र मोटर लेकर उनके पास जाते | 
तो प्रसादजी कद्दा करते “सघारी त्तो घोड़े की है ।? एक सहूदय 
कवि जड़ सशीन से कब सन्तुष्ठ हो सकता था| 
जयशइूर की स्कूली शिक्ता अल्पकालिक रदी। स्थानीय कीन्स 
कालेज में थे सातवें दर्जे तक पढ़ सके | इसी समय १२ वर्ष की 
अवस्था में।उनपर और उनफे परिवार पर वजपात हुआ | पिता 
भया। परिवार का सारा भार थ्येष्ठ भ्राता श्भुरत्न पर आ 
का स्वगंवास हो पड़ा । उन्होने स्कूल में तो नहीं, घर में जयशक्कर 
की पढ़ाई की ज्यवस्था की। विभिन्न अध्यापकों की सद्दायता से 
जयशहूवर ने ऑँग्रेजी, दिन्दी, उदू', फारसी और संस्कृत का ज्ञान 
प्राप्त किया । संस्क्रव की ओर उनकी विशेष रुचि रही। इसी 
सभय उनमें पुरातत्व-साहित्य के अध्ययन [का घीज पडदा। 
जिसके फत्तस्वरूप ग्रागे चक्कर भ्रसादजी ने अपने प्राचीन 
सादित्य-सम्बन्धी ज्ञान और बौद्ध कालीन इतिदास, घेद, पुराण, 
जपनिपद, स्८ृति आदि गहन सिपयों के अध्ययन से दिन्दी- 
साहित्य को परिपूरित फिया ॥ 
९७ घर्ष की अदस्था में प्रसाद ज्ञी पर दूसरी विपत्ति पड़ी। 
बड़े भाई फा स्वगंदास दो गया। साशे परियार और बड़े 
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व्यवसाय का घोकझ कोमल किशोरवय बालक पर आ पड़ा। 
इस सम्रय उनके सामने दो बड़ी समत्याएँ थीं। एक ओर तो 
बड़े भाई को अपूर्व दानशीलता और शाह-सर्ची के कारण चढ़ा 
हुआ पारिवारिक कजे ! दूसरी ओर नावालिगपन का लाभ 
उठाकर कुद्द स्वार्थी सम्बन्धी उनकी जायदाद हड़॒प करने को 
चेष्टा कर रहें थे। प्रसाद जी ने इस सांसारिक घात-प्रतिघात 
इन्द और कोलाहल का साइसपूर्वक सामना किया और इसमें 
सफल भी हुए। सन्‌ १६२६-३० तक उन्होंने समस्त पारिवारिक 
कर्ज अदा फर दिया। 

जीवन-यापन के इन्‍्द्रीं दिनो में प्रसादजी का व्यक्तित्व और 
संसार के भ्रति उनकी विचारधाराओं की रृष्टि हुई। बाद 
में गहम अध्ययन के कारण उनमें दार्शनकिता आ गई। इन 
सब बातों की छाया उनकी रचनाओं में है। यद भी याद 
रहे, उन दिनों आज की भाँति जनवा में राष्ट्रीय जागरण न था। 
उस समय साधारण'वर्गों में आ्यसमाजी घआत्योलन ही ऋान्ति 
का प्रतीक था। कहा जाता है, आदमी पर उसकी जवानी के 
दिनों का धातावरण उसके हृदय-पटल पर अमिट रेखा छोड़ 
जाता है! शायद इसी कारण प्रसादजी के उपन्यासों में 

आर्यसमांजी क्रान्ति का चित्र मिलता है । 

अपने बड़े भाई के जीवन-काल में ही अ्रसादजी को फविता 
से शौक दो गया था | असमय में दी पड़नेवाली विपत्तियों ने 
शायद किशोर प्रसाद के कोमल-हृदय को आक्रान्त कर दिय 


प्रसादजी फी जीवन-कथा रू 


धा--उससें टीस उत्पन्न की थी, जिसकी अभिव्यक्ति तुकबन्दियों 
में हुह॥ उस अर्हड़्‌ जवानी में दूकान पर बैठकर प्रसादजी 
बहीखाते के रद्दी कागज्ञों की पीठ पर कविताएँ लिखा करते थे ।' 
इस पर उनके बड़े भाई रुष्ठ भी हुए थे, क्योंकि उनका ख्याल 
था फि इससे दूकान के काम में बाधा पड़तो है । 

१६०७-८ के लगभग प्रसादजी की आरम्भिक कविताएँ 
सामयिक पतन्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने लगीं। उनकी 
प्रारम्भिक कविताएँ संस्कृत कवियो के अनुसरण पर, प्रज़भाषा 
की पुरानी शैली में हैं। इसके बाद भ्रसादजी मे खड़ी बोली में 
सिखना शुरू किया। नई शैली की कविता लिखने वालों में 
अ्सादजी प्रथम हैं। उस काल में उन्होंने अपनी आँखों से नह 
पीढ़ी के कवियों के प्रति पुराने हिन्दी-सहित्यिकों की पत्ति- 
फक्रिया-लोकमत की कीड़ा देखो । उन्हीं की भ्ेरणा से काशी 
से 'इन्डु! निकला, जिसमें उनकी रचनाएँ बराबर प्रकाशित होती 
रही। खेद है, 'इन्दुः असमय में द्वी वन्‍द दो गया। 

प्रसादजी की प्रारम्भिक कविताओं का प्रथम संग्रह, कानन- 

कुसुम लगभग १६११ अथवा १६१२ में प्रकाशिव हुआ। 
उनकी अन्य प्रारम्भिक कविता-पुस्तके हैं--प्रेमप्रथिक और 
सहाराणा का महत्त्व |" इन काव्यग्न्थों ले हिन्दी-कविता 
साहिस्प में उधल-पुथल मचा दी । आज असादजी हिन्दी के युग- 
अचत्तेक कवि हैं । 


प्रसादज्ञी ने कविताएँ हो नहीं क्िखी, नाटकों फो ओर भो * 
हि | 
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ध्यात दिया। उनका सब्र से पहला माटफ सजन है।यह 
अब अप्राप्य है। प्रारम्मिक नाटकों में उन्होंने काव्य का ही 
अधिक सद्दारा लियाहै। नाटऊ के समी पात्र कविता में वात- 
चीत करते थे । फरुणालय और उर्वशी नाटक ऐसे द्वी हैं। 
इसके बाद उन्होने यह शैली छोड़ दी। प्रसादजी के वाद के 
नाटक खूब प्रसिद्ध हुए। कविता की भांति प्रसादजी ने नाटकों 
में भी युग-परिवर्त्तत किया। उनके जैसा माटफफार हिन्दी में 
आज भी कोर नदीं। प्रसादजी के अधिक नाटक ऐतिहासिक 
हैं। उनका आधार-स्वम्भ प्राचीन भारतीय सभ्यता हैं। 
प्रसादजी के छुछ प्रसिद्ध नाटकों की सूची--चन्द्रगुप्त, अजात- 
शब्रु, स्कन्द शुप्त, जनमेजय का नागयज्ञ, छामना, भुवस्वामिनी ! 
सन्‌ १६११ में प्रसादजी की पहली कद्दानी श्राम शीर्षक से 
४इन्दु! में प्रकाशित हुई।यद्द दिन्दी की अथम मौलिक कद्ानी 
है। संवत्‌ १६४६ में भ्रसादती की £ मौलिक कट्दानियों का 
छाया? नामक दिन्दी का प्रथम कह्दानी-संप्रद्द प्रकाशित 
हुआ। अब “छाया” के तीसरे संस्करण में भ्रसादजी की 
सं० ९६६६ से १६४७५ तक लिखी हुई ११ कहानियाँ 
संग्रद्दीत हैं। कविता और नाटकों की भाँति प्रसांदजी ने कद्दामी 
के क्षेत्र में भी युमान्तर उपस्थित किया । प्रेमचन्दर और सुदर्शन 
असाद के बाद कथान_्षेत्र में आए। उनकी कहानियाँ काफी 
लोकप्रिय हुईं। फिर भी कह्दानी-साहित्य में प्रसादजी का 
अपना स्थान है। इन कहद्दानियों में भी ज्यादातर प्राचीन भार- 
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तीय सभ्यता को प्रकाश में लाने वाली है। कितनी सामाजिक 
कहानियाँ थीं। अभी थोड़े दिन हुए भ्रसादजी की नई कद्दानियों 
का संमद 'इन्द्रजाल' प्रकाशित हुआ था। 

कुछ लोग आश्चर्य करते हैँ कि किस तरध प्रसादजी व्यच- 
साय के साथ दी साहित्य को भी स॒ष्टि फर सफे। इसके सिया 
संस्कृत-साहित्य के अध्ययन में भो उनका काफी समय जाता था | 


इन सय घातों से पता चलता है कि प्रसादजी कितने फर्मशीज् 
व्यक्ति थे। गोवद्धंन सराय में उनके घर पर तथा नारियल 


याजार वाली उनको दूकान पर साद्वित्यिकों फा ताँचा लगा 
रहता था। एक तरफ चद्द व्यवसाय को सेंमालते थे, दूसरी 
त्तरक साहित्यिक वार्तालापों का भी रस लिया फरते थे। 'अधि- 
कतर बद्द मंडली के बीच तटस्थता का भाव अद्दण करते थे । 
ओर लोग बातें फरते थे, प्रसादज्णी चुपयाप सुना करते थे। 
चीच-बीच में अपनो सघुर मुसकान के साथ दो-एक सरस बातों 
तथा पुरानी जीवन-स्मृतियों के साथ मंडली फो मुखरित कर 
देते थे । 

प्रसादज्जी विज्ञापन से बहुत डरते थे। & 'इन्टरव्यू?, 
“सम्मति?, वियाद-प्स्त अश्नों के उत्तर-इश्नसे बद् दूर रहते थे । 
चर्धोकि वद्द जानते थे कि बीसवीं शताब्दी के पत्रकार फैसे तिल 
का ताढ़ बना लेते हैं। सभाओं और कवि-सम्मेलनों में लोग 





# प्रथम पृष्ठ पए प्रकाशित प्रसादजी के पद्म से इस कथन की पुष्टि 
होती है। 
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उन्हें बुलाते, लेकिन प्रसादजी हँस कर टाल देते । अगर कीई 
लेखक उनसे उनके जीवन-सम्बन्धी सामग्री की माँय करता, 
तब भी चद्द मौनावल्म्बन कर लेते । जो लोग उनके सम्बन्ध 
में लिखते थे, उन्हें उन्द्रोंने कभी प्रोत्साइन का एक शब्द्‌ भी मह्दी 
लिफा। उनकी रचनाओं के विरुद्ध लिखने बालों से भी 
उन्होंने कभी छुछ नहीं कहा-हमेशा हँसकर उनका 
स्वागत किया | 

प्रसादजी अपनी स्वजाति के उत्थान में योग देने के लिए 
हमेशा तत्पर रहते थे। 'अपने स्व॒जातियों के मिलने पर इस 
विपय पर फाफी चर्चा करते और परामर्श देते । वैश्य दलवाई 
समाज की द्वीनावस्था पर वद्द बहुत छुखी थे। अशिक्षा पर 
तो उनकी आँखों मे आँसू भर आते थे। लेकिन वे कोई काम 
ढिंढोरा पीटकर नहीं करना चाहते थे। कान्य छुंब्ज चैश्य 
हलवाई महासभा के अखिल भारतवर्षीय अधिवेशन के सभा- 
पतिल्न के लिए कई बार उनसे प्रार्थना की गई, लेकिन उन्होंने 
सदैव असमर्थता प्रकट की। सन्‌ २६ में आपने किसी तरह 
इस पद्‌ को कबूल किया, लेकिन इसी समय घर में किसी के 
बीमार पड़ जाने के कारण वद मद्दासभा से भाग न जे सके 
ओर थोड़े दिनों बाद सरदारी के पद से इस्तीफा दिया। 

सन्‌ १६२४ से प्रसाद की अत्यन्त असिद्ध कविता-पुरतक 
आँसू की रचना हुई। आँसू के बहुत से छन्दों को रचना बगीचे 
में अथवा गंगा के वक्त-स्थल पर नाव पर हुई! रई की मिर- 
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जई, जिस पर सिंघाई-से फटे हुए, जेव में चश्मे का केस और 
पेंसिल तथा पाकेद-बुक रसे हुए, ऊपर से शाल ओढ़ कर-- 
इस तरह की वेश-भूषा में टटलते हुए कवि प्रसाद अक्सर उन्त 
दिनो आस! की पंक्तियाँ गुनगुनाया फरते थे | 

दिसम्बर १६३१ में भ्रसादज्ी ने सपरिवार कलकत्ता और 
पुरी आदि स्थानों की यात्रा की। पुरी के समुद्र-तद पर दही' 
उन्होंने अपनी इन बहुविख्यात पंक्तियों की रचना फी। 

“ले चल्ल वहाँ भुलावा देकर 
मेरे लाविक धीरे-धीरे 0? 


इन दिनों असादुजी ने जागरण” में काफी दिलचस्पी ली! 
“इन्द! के बाद एक तरह से जागरण” दूसरा पत्र है, जिसकी 
ओट में प्रसादजी का व्यक्तित्व था । पाछिक जागरण! बिनोद- 
शंकर च्यास प्रफाशित करते थे। प्रसादजी उसके प्रत्येक 'अहछू 
में कुछ मैटर दिया करते थे। 'जागरण' का नाम उन्होने ही 
रखा। इसे वह खूब फलते-फूलते देखना चाहते थे। उनकी 
अगनित स्फतियों के संडदर में 'जागरण' भी दवा पढ़ा है। 

“कामायनी” महाकाव्य प्रसादजी की अन्तिम मेंट है। इसे 
समाप्त कर वद्द 'इराचती” उपन्यास लिस्वना चाइते थे। कामा- 


यमी रचना उनके अथक परिश्रम और अटूट अध्ययन के 
फलस्वरूप है। इसे लिसकर उन्होंने भी विनोद्शंफर व्यास 
से कद्दा था--कामायनी लिसकर मुझे संतोष है। 

१६३६ में लखनऊ से बड़ी प्रदर्शिनी हुई) यहाँ से लौटने 
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के कुछ दी दिनों घाद २२ जनवरी को प्रसादजा ज्चर से पीड़ित 
हुए। २२ फरवरी को उनऊे कफ की जाँच कराई गई तो पता 
लगा प्रसादजी को राजयक्ष्मा हो गया है। दिनों-दिव उनकी 
तबीयत गिरती गई। प्रसादजी शायद्‌ इस भयानक रोग के 
अन्तिम परिणाम से भली-भाँति परिचित हो गए थे। डाकटरों 
ने उन्हें बादर जाने की सलाद दी, लेकिन उन्होंने फाशी नहीं 
छोड़ी । फद्दा-जो कुछ द्वोना द्वोगा यहीँ होगा। बीमारी 
के अन्तिम दिलों में उन्हें चर्म-रोग भी द्वो गया। अब उनकी 
सूखी दृड्डियों पर चर्म का पतला-सा 'आवरण-मात्र रह गया था । 

चह सुन्दर मनोरम आकृति कितनी भयानक द्वो उठो थी। 
६-१० नवम्बर से हालत घिगइने लगी। एकादशी की शाम 
को द्वालत ज्यादा सराव हो गई३। साँस लेने में बहुत कष्ट दोने 

स्गा। डाक्टरों ने कद्ा--जो कुछ कद्दना हो फट्द दीजिए। 

प्रसादजी ने कह्दा-साँस लेने में वहुत कष्ट हो रह है। उसे 

दूर करने को दवा दीजिए। ४॥ बजे जयशक्करजी नश्वर 

शरीर के बन्धन से मुक्त दोकर अमरों के लोक में पहुँच गये। 
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प्रसादजी हिन्दी-साहित्य फे सब से अधिक गम्भीर कवि थे । 
उन्होंगे जीवन के रहस्यपूर्ण तथ्यों का रद्स्यपूर्ण भाषा दी में 
प्रकाशन किया था । ज्ञात होता है कि वे आदि रूष्टि के अंतराल 
में रूजन शक्ति के प्रेरक-बीज थे। कामायनी की रहस्यमयी 
चरिश्र-रेखा में उनकी यद्द शक्ति बहुमुखी होकर प्रकट हुई है.। 
प्रसादजी प्रथमतः ऐतिहासिक नाटककार ये। नाटक में 
सनोषैज्ञानिक संघर्प को आवश्यकता द्वोती है। पात्र के चरित्र- 
चुशेन में भावों की जटिल खद्ूला भी स्पप्टता के साथ सामने 
आती है। प्सादजी की इसो शैली का प्रभाव उनकी कविता 
भर भी पड्मा था। वे कहद्दी-कह्दी बहुत मनोवैज्ञानिक दो गए हैँ । 
भावना की चरम अभिव्यक्ति अलेक रूपोे में दमारे सामने आती 
है। जिस प्रकार सूरदास ने अपने श्रमरगीत मे वियोग-श्ट गार 
के प्रस्येक संचारी भाव को गोपिकाओं के अनुभाव और 
उपात्तम्भ में भ्रदर्शित किया है, उसी भ्रकार प्रसादजी ने भी 
करुणा की वित्रावली अस्तुत की । उनके आँसू! में जीवन की 
कितनी करुणा है! हृदय के अपरिमित भावोंका इन्द्रधनुष जैसे 
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श्रोसू के छोटे सेबूँद्‌ में प्रति विम्यित है। जीवन जैसे फरुणा 
की राशि में परिवातित दो गया है। 
प्रसादुजी की गम्भीरता कहीं कद्दी श्रस्पप्ट हैं। यद्द उनकी 
गदरी रहस्यताद की विवेचना का दी फल है । यदि फपीर जैसा 
स्पष्ट सहाकधि अपनी सरल भापा में भी रहम्यव[द का विवेचन 
करता हुआ अस्पष्ठ दो जाता है, तो प्रसाद की कठिन भाषा में 
ऐसा द्योमा कोई आश्वयेजनक नहीं। असांद भावों के साथ- 
साथ भाषा सें भी गढ़ द्वो जाते हैं। जेंसे थे एक मौन तपसथी हैं | 
जब तक प्रसाद का दार्शनिक और कवि एक रूपता लिए रहता 
है तय तक तो कविता एक सदेशवादिनी बनी रहती हूँ । किन्ठ, 
जहाँ असाद के दार्शनिक ने कवि पर विजय पाई बदों उनकी 
पक्तियों में केयल शास्र की ज़दिल विवेचनाएँ ही सूत्रों की भाँति 
अगम और दुर्वोध द्वो जावी हैं। अधिक स्थानों पर उनकी 
भावुझुता का रहस्यवाद से मिलाप हुआ है, और वहाँ कवि का 
सदेश मद्दान शब्दे में घोषित हुआ है। यद्दी संदेश कचि की 
प्रतिभा का दोतक है. असादजी भाये की चित्रावल्ली में सब 
रग भरते हैं तब वे कोमल कवि हैं, जम वे भावों के रेखा चित्र 
सीचते हैं, तब वे दाशानक हें । 
प्रसादजी जद्दाँ कद्दी गीठों की सृष्टि करते हें वहाँ थे पूर्ण 

सफल हैं। एक भावना का आराह आर अबराह वे भत्नी 
प्रकार जानत हैं, और इसीलिए भाव चित्रण में वे सिद्धहस्त हैं । 
गीति काव्य की रचना करते समय वे भापों की ख्४ सला में नहीं 
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उलमते, वे भावना का स्वाभाविक प्रवाह ही पंक्तियों में प्रदर्शित 
कर देते हैं। यही उनके गीतिकात्य की सफलता है ! 
स्कन्दगुप्त में चरित्र की संघर्षमयी भावना में भी जहाँ गीतों 
की सृष्टि हुई है, ध्दों प्रसादजी घड़े कोमल कवि के रूप में 
ऋष्टिगत दोते हैं. 
प्रसादजी उपन्यास-लेखक और कट्दानीकार भी थे। उनका 

ऋंफाल उपन्यास और आकाशदीप कद्दानी-संग्रह हिन्दी-साहित्य 
'की निधियाँ दँ। ज्ञीधन की आलोचना कितने रूप ले सकतो है, 
आह बात उनकी फद्दानियों से स्पष्ट है। इन समस्त आलोच- 
ज्ञाओं में हिन्दूःसंसक्तत की छाप दै। उन्तफा ऐतिहासिक 
अध्ययन इतना बिस्तृत है कि बह उनके साहित्य ज्ञान की 
'बिपुलता में समानान्तर द्वोकर एफ हो गया है। इसोलिए उनके 
ज्ाटकों और कहद्दानियों में यह ऐतिहासिक तथ्य ने तो तत्वान्वपी 
को नीरसता लेता है और न उपदेशक की तीत्रता। उनका 
समस्त दृष्ठिकोश कला का बहुरंगी रूप धारण कर जीवन में 
भ्रकाश डालने वाला एक ज्योतिस्तूप हो जाता है। नाटक, 

"उपन्यास और कहद्दानियों में प्रसादजो आध्यात्मिकता को नहों 

भूलते। कल्पना-जगव में वे चित्रो की स्रप्टि अवश्य करते हैं, 

पर ये उन्हें लोकिकता से नहों सजाते। उनके सजाने की 

सामग्री है, एक अध्यात्मिक संकेत । 

प्रधानतः प्रसादजी हमारे साहित्य के दार्शनिक कवि थे । 








कविवर प्रसाद 
भाधा... ्आणा 
कलाफार जयशकरप्रसादजी की प्रत्येक रचना में कवि हृदय 
का रपन्‍दन स्वभाव रूप से विथरमान है। प्रसादजी का जीवन 
काव्यमय था। वे एकागी थे--उन्का साहित्य सवोगीण है । 
जयशऊफरप्रसाद के पूरे अध्ययन के लिए उनका कवि-रूप सममना 
अनिवार्य है। कद्दानियों, माटकों, तथा उपन्यासों में उनकी 
काव्यात्मा अग्रकट रूप से ध्वनित हुई है । 
कवि प्रसादजी का खडी बोली कविता के विकास के 
इतिद्वास में प्रमुख स्थान हैं। आपकी कविता उस समय 
आविर्भूत हुई जिस समय ट्विन्दी का ट्विवेदी-युग प्रारम्भ द्वो रहा 
था। यह वह युगथा जप हिन्दी काव्य को अज भापा की 
भघुरता के सामने अपना अस्तित्व बनाना पड रहा थां। 
स्वय प्रसादजी ने सर्व प्रथम घज भाषा में अपनी प्रारम्भिक 
कविताएँ लिखीं। उन्हाने सस्क्रत और वगला से आत्म प्रेरणा 
पाई और हिन्दी कविता की पुरानी शैली से प्रथकर्व प्राप्त 
किया | सम्बत्‌ १६६६ में प्रसादजी की ब्रज भापा की रचनाओं 
का एक सप्रद्द “कानन कुसुमए के नाम से प्रकाशित हुआ। 
इसमें अधिकतर कविताएँ भाव प्रधान न द्योकर इतिइत्तात्मक 
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हैं। कुछ कपिताएँ तो प्राचीन आख्यानों की साधारण 
अभिव्यक्ति हैं। यद्द संग्रह प्रसादजी के काव्य-विकास को 
समभाने के लिए आवश्यक है, अन्यथा इसका स्वतन्त्र महत्व 
नहीं के बराबर है। 

खडी बोली के क्षेत्र में, पसादजी द्विवेदी-पुग के प्रभाव से 
अलग रहे। आपकी कविताएँ भी अधिकतर सरस्वती” 
में न छपकर “इन्दुण मासिक-पन्र में प्रकाशित होती थीं। 
“बित्राघार”, जो प्रसादुजी की तत्कालीन गद्य-पद्मयमय रचनाओं 
का संप्रह है, देखने पर आपके साहित्यिफ क्रम-विकास का 
परिचय मिलता हैै। खड़ी घोली की कविताएँ प्रारस्म में 
अ्जभापा की परम्परा का अनुकरण-मात्र थीं। प्रसाइजी ने 
भी मुख्यतः प्रेम तथा खद्भार पर रचनाएँ कीं। परन्तु आपने 
उनमें जजभापा-काव्य से कई विभिन्नतायें भी रखीं। प्रसादजी 
ने प्रकृति को उद्दीपन के रूप में न लेकर आलम्बन के रूप में 
अहण करने का प्रयत्न किया | असादजी का संस्कृत का अध्ययन 
चहुत बढ़ा हुआ था । इसीलिए आपने उस समय एक नवीन 
पथ की ओर पैर घढ़ाया। आपने संस्कृत कषियों की 
ध्वन्यात्मक शैली लेकर हिन्दी काव्य-्त्षेत्र में एक नवीन 
च्यक्तिकस्ण की शैल्ली अश्रचल्चित करने का अयास किया ।« 
इस प्रकार प्रसादज्ञी एक नवीन भाषाभिव्यक्ति-शैली लेकर 
आगे घढ़े। आपकी कविताएँ जनता को रुचिकर अतीव हुईं, 
उसने आपकी नवीन शैली का '्मनुकरण किया। 
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ऐसी दी परिस्थिति में आपकी दूसरी रचना “अ्रेमन्पधथिक? 
निकली । संबत्‌ १६६२ में प्रसादज्ी ने इसे क्रज्ममापा में 
लिखा था । परन्तु संकत्‌ १६७० में आपने उसका परिवर्तित, 
परिवद्धित तुझान्व-विद्वीन” रूप फर दिया । प्रसादजी को 
साहित्यिक शुद्ध अछुकान्त कविता का जन्मदाता मानना 
चाहिए। आपने अतुझान्त कबिता किसी साहित्यिक सिद्धान्त- 
बश नहीं अपितु उसको अधिक स्वाभाविक तथा चार्तालाप, 
गीति-नाट्य के योग्य वमानेके किए ही लिखा। प्रसाइजी ने 
अतुफान्त कबित। को एक सरता (7707०५०४5) के दोप से बचाने 
के लिए विभिन्‍न छन्दों में लिखा है प्रसादजी ने ग्रीति-हात्य 
अथवा प्रवन्ध-काब्य में, पात्रों के वातालाप में जो भ्रवाद तथा 
स्वाभाषिकता ल्ञानें का अतुकान्त-कविता द्वारा प्रयत्न किया 
उसमें वे सफल हुए तथा अन्य कवियों ने भी आपका अतुफऊरण 
किया। रायकृप्णदास के “उपदन” तथा पन्‍्तजी की “प्रन्थि/! 
इसी अलुकरण के परिणाम हैं। आगे चलकर “निगला? 
ने भी अतुकान्त गीत लिखे। प्रसादजी ने भी अपने 'लहर! 
सामक संग्रद् में और भी कई प्रौद अतुकान्त रचनाएं लिखी। 
(निराला ओर प्रसाइ! मासो एक दी कण्ठ के दो उद्गार हैं। 
“प्रेम-पथिक” में अतुकान्त छन्द घनाक्री ग्रयुक्त हुआ है। 
उसमें अवाद्द, लय, संगीत तथा ध्वनि सभी कुछ है । प्रसादजी की 
आरबम्मिक कविताएं जितनी सरल हैं, बाद की उतनी ही गृढु तथा 
'फठिन ! 'प्रिस-पयिक” के कथानक में एक सरल ग्रेम की कथा है । 
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चीच-बीच में कवि ने सुन्दर वाक्‍्यों द्वारा भापा पर अपना 
अधिकार प्रदर्शित किया ऐछै। प्रसाद जी की निम्त पक्तियाँ हमें 
मुग्ध कर लेती है-- 
#पथिक ! प्रेम की राद अनोखी भूल-भुल कर चलना है 
सनी छोॉद है जो ऊपर तो नीचे काटे बिलले हुए।! 
2 >> 4 
“नोलोत्पल के बीच सजाए मोती-से आँसू के बूँद ! 
हृदय-सुधानिधि से निकले हो, सब न सुम्हें पहचान सके 
प्रेमी के सर्वस्त्त अश्रुज्षक चिर-दु:खी फे परम उपाय [7 
६.4 0 ५ 
प्रसादजी ने छोटी-छोटी दो और 'अतुकान्त रचनाएँ को। 
एफ का नाम है “मद्दाराणा का मदत्व” इसमें प्रसादजी ने महा- 
राणा प्रताप के घदार चरित्र का चित्रण बड़ी सच्तम, सरल तथा 
सफलता के साथ किया है। इस शेतिहासिक काव्य में 'अतुकान्त 
छन्द प्रयुक्त हुआ है। इसी कारण इसमें कथा-भ्रवाह और 
* याग्विदग्धता का पूरा समावेश हुआ है। म्रताप की आँखों की 
सुद्रा का वर्णन देखिये:-- 
“दोनों आखें उठ-ठ5 कर चतला रहों 
जीवन-मरण समस्या उनमें है भरी।”? 
सद्दाराणा के उन्नत एवं पच्चित्र चरित्र की स्वीकृति उनके 
आयुओं के भी मुख से कराई गई है। यथाः-- 
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“सथ्चा साथक है सपूत निज देश का 
मुक्त पवन में पला हुआ बह वीर हैं ।” 
इसी पुस्तिका में र/ज-वर्णन की ये सुन्दर पक्तियाँ आई हँ-- 
तारा-हीरक-हार पहन कर, चन्द्रमुस-- 
देखलाती उत्तरी आती थी चांदनी 
शादी महलों के ऊँचे मीकार से 
जैसे कोई पूर्ण झुन्दरी प्रेमिका-- 
मन्थर यत्ति से उतर रही द्वो सौध से ।? 
“करुणालय” शीर्षऊ प्रसादजी की दूसरी छोटी रचना है। 
यह एक अतुकान्त गीति-नास्य हैं और इसका कथानक बेदिक 
काल के पश्चात्‌ किये गये भयंकर नरमेथ यज्ञ से सम्बन्ध रसवा 
है। चरित्र चित्रण करने में कोई विशेष प्रयास नहीं किया गया 
है। केवल कथानऊ को सीधे ढंग से सुन्दर शब्दों में लिपिवद्ध 
कर दिया गया है। रोहित! और “शुन' शेफ' के चरित्र सुन्दर 
चन पड़े हैं। रोदिव के निम्नस्थ शब्दों में मानों स्वयं प्रसादजी 
ही ध्वनित हो उठे है:-- 
“चलो सद्या चलना ही तुमको श्रेय है। 
सड़े रहो मत कर्म-मार्ग व्रिस्तोण हैं।? 
और भौ-- 
#अपनो आवश्यकता का अनुचर वन गया 
रे मनुष्य ! तू कितने नीचे गिर गया 
आज भलोभन-भय तुमसे करवा रहे 


ह 
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कैसे आसुरूकर्म ! अरे तू छुद्र है-- 
क्या इतना हैं. ९? 

उपयु क्त काव्य-पुस्तके कोई विशेष महत्व की नहीं। फिर 
भी कवि प्रसाद का पूरा परिचय प्राप्त करने के लिए इनके 
सम्पन्ध मे जानना इसीलिए आवश्यक है कि वे कवि के अपरि- 
पकय मस्तिप्फ से परिचय कराते है; दूसरे उनमे अनेकों स्थलों 
पर म्व॒तन्त्र रूप से बड़ी उच्चकोटि की कविताएँ हैं; फिर, हिन्दी 
की अतुकान्त कविता के इतिद्वास से “करुणाक्षय” आदि रच- 
नाओ का भद्दत्वपूरं स्थान है क्योंकि यहीं से अठुकान्त कविता 
का मात्रिक बृत्तों में प्रयोग आरम्भ द्वोंता हैं। उनमे गति, 

प्रवाद, रस, आरम्भ और अवसान सभी बच हैं । 
उपरोक्त छोटी किन्तु महत्वपूर्ण युग-निर्मात्नी काव्य-पुस्तकों 
के पश्चात्‌ तो प्रसादजी का विझास बड़ी ठात् गति से हुआ। 
वे इतिहास से मनोद्ृतियों की ओर झुफे। आगे चलकर 
उनकी कविताएं इतिवृत्तात्मक न द्लोफर मनोवृत्तात्मऊ होती 
गई'। बाद्य से अन्तर्जगव अधिक सत्य भासित होने ज्गा। 

कवि की दृष्टि शरीर से आत्मा पर पहुँची | 

कविवर प्रसाद जी केवज्न अतुकान्त कविता के आरम्भकर्तता 
ही न थे अपितु उन्होंने छिन्दी में “छायावाद” का भी श्री-गणेश 
किया । इस विषय को कविताएँ “मरना” में संकलित हैं । 
“फऋणना में इमें सर्वप्रथम भ्रतिभावात कवि के दशेन होते हैं 
श्यपा, भाव, छन्‍्द, संगीठ आदि सभी इृष्टियों से “मरना” एक 
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अनुपम काव्य कृति है। उससे एक युग का प्रारम्भ होता है। 

इसीलिये “मरना” काव्य इतिद्वास का एक स्पर्ण एप्ठ है! 

“मरना” सडी बोली में भावपूर्ण कविता करने का प्रथम 

सफलगप्रयास हं। यद्यपि इसमें सगोत और घ्यनि सोंदर्य की 
कमी है फिर भी छन्दों की विभिन्नताएँ पुस्तक को एरस्पर द्वोने 
से बचातों हैं। “मरना” में कबि के विभिन्न समय एबं 
परिस्थितियों में निकले हुए स्पतन्त् उद्गार हें प्रत्येक कविता 
की आत्मा में मूलत प्रेम है। अपनी विभिन्न मनोदशाओं 
40४०००१७) और भावों की सूच्रम अभिव्यज्ञना इस पुस्तक में की 
पाई है। इतनी सुवोध भायात्मक कविता उस समय दिन्दी में 
नहीं लिखी जाती जाती थी। इसीलिए “मरना” पझाज भी 
हमारे लिए एक महत्वपूर्ण म्रथ है । 

“मरना” में कुल ४८ कविताएँ हैं। प्रत्येक में भाचुफता एव 
पम सूत दशेनीय दै। अनेको कविताएं बहुत ही सुन्दर तथा 
उद्चकोटि की हैं। स्थान स्थान पर एक नैसर्गिक सत्ता की ओर 
अ्यनिश्चित सकेत है । इसमें “छायावाद” अपनी प्राथमिक 
सथा अविकसित अवस्था में विद्यमान है। कवि “मरना! 
को देख कर उसके सौंदर्य तक द्वी सीमित नहीं रहता, 'अपितु-- 

#कल्पनातीत काल की घटना । 
हृदय को लगी अचानक रटना॥| 
देखकर मरना--! 
असे 'बात कुछ छिपी हुई है गहरी” का भान दोता है। 
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अपने काव्य-विपय से बाहर एक ऐसे छाया-लोऊ में कवि पहुँच 
जाता है जहाँ की "बात को वह साँसारिक साधारण आापा में 
नहीं व्यक्त कर सकता फेवल संकेत भर कर देता है। पेसे 
'मूह! का चित्रए “मरना” की अनको कविताओ में हैं । 
इसी प्रफार (किरण शीष॑ऊ कविता में छाय्ावाद की मत्तक 
है। श्रसाद जी के लिए 'क्रिस्ण' "फ्रिसी अज्ञात विश्व की 
'बिकल-बेदना- दूती-सी” है. । प्रकृति में “विपाद की सूक-छाया 
है। दीप के प्रति कबि का कथन है-- 
फिसी माशुरी स्मित-सा होकर यह संकेत बताने फो, 
जज्ला करेगा दीप, चलेगा यह सोता बह जाने को।? 
#मरना” की अनेकों कविताओं में प्रसादज्ी के प्रेम-पूर 
आशामय उद््‌गार हैं। कवि के लिए संसार आशामय है। 
“मिलन कविता में ये पक्तियाँ हैं-- 
“मिल गये प्रियतमत हमारे मिल गये । 
यह अलस जीवन सफल अब हो गया। 
कौल कइ्ता है. जगत है छुःखमय, 
यद्द सरस संसार सुस्र का सिंधु है” 
“मरना» से लहर» तक आते-आते प्रसाद की कविता 
में क्रान्तिपूर्ण परिवर्तन हो चुका है। भावों की श्ौदता, 
विचारों की गम्भीरता और कल्पना की व्यंजता-सभी कुछ 
“ज्दरण में एकत्रित हें। “मरना» में कवि को आत्गा जिन 
: भावों को लेकर अस्फुटित हुई थी, उन्हीं भावों की अतिध्वनि 
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#लहर” में है। सू एक द्वी है; परन्तु उसके व्यक्तीकरण में 
भेद हैं। वेदना की मात्रा अधिक दो गई है। शुद्ध कल्पना 
का समावेश हुआ है और आध्यात्मिकता से तिराग ले 
लिया गय! है। 5 

“लहर? में शीर्षक-पिहीन अनेक्नों प्रकार की कवितायें 
संग्रद्दीत हैं। अन्त में, “शेरसिंद का शख्र समर्पण”, “पेशोला 
की प्रतिध्यनिश, और “प्रलय की छाया” त्तीन अतुकान्त कपि- 
सायें हैं। बौद्ध इतिद्दास की घटनाश्रों और बौद्ध स्थला पर 
भी दो एक सुन्दर कविताये सकलित हैं। “लद्दर” बी कवि- 
ताओं में काव्य-जगत्‌ की सुन्दरता सरे रूप में उतर आई 
है। एक बढ़त ही मनोरम ग्रभाव-सम्पन्धी काल्पनिक चित्र 
इस भ्रकार है-- 

“बीतो विभायरी जाग री! 
अम्बर पनघट में डुबो रद्दी-- 
ताराघट. ऊपा नागरी ? 

परन्तु कवि प्रसाद के प्रेमोदुगारों को यदि हम शत शत्त 
घाराओ में फूटते, सुन्दर चन्द्रिका की किरणों पर एक काल्पनिक 
जगत्‌ मे विचरण करते हुए देखने की अपेक्षा रखते हें तो हमे 
उनकी सर्वेप्रिय रचना “आँसू” को देसना चादिए। “आँसू”! 
ने हिन्दी काव्य की धारा का बदल दिया । वह हमारे काव्य- 
सादित्य में ढक साका उपस्थित करती है। उसके बरायर 
खोकप्रिय रचना हिन्दी में वचन को छोड कम हो है। 


* फविबर भसाद श्र 








अनेर्जों कमियो ने “आस” फा अनुकरण किया। प्रेम और 
निराशा ये दो प्रधान बाते आँवू में हमें मिलता हैँ। "आओ! 
के कवि के लिए यद संसार “व्ययित-विश्व-आागन? है। यद्ध 
प्रश्न कर चैठत। है-- 

“क्यों छज्क रहा छदुस मेरा, 

ऊुपा की झदु पलकों में ११ 

तथा--/जौवन में मृत्यु बसी हैं, 
पर जैसे बिजली हो घन में [९ 
».. स्यलनस्थल पर प्रेमनडदूयार बड़ी मार्मिक शैज्नों में ब्यक्त 
फिये गय्रे हैं-- 


॥। 


“ब्रिपच्याली जो पीनी थी, 
बद्द मदिरा बनी नयन में। 
सौन्दर्य पलक प्याले का, 
अब प्रेम बना जीवन में।? 

“आँसू? में निराशा के साथ-साथ सामजस्य बुद्धि का भी 
समावेश हुआ है। कवि मानो किसी ऐसे निष्फर्प पर पहुँचा 
है जिसे वद ससार के सम्मुख रस देर। चाहता है-- 

“मानव-जी वन बेदी पर 
परिणय हो विरह मिलन का 
दुल्लसुस्र दोनों नाचेंगे 
है सेल आँख का सन का ।? 
“आंख” का कवि साव-फल्पना से भरा हुआ है। उसमें 


हि 
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बहू फल्पना जगत का पथिक है। इसमें कवि की विधायक 
शक्ति पूर्णरूपेण प्रदर्शित है। भविष्य की “कामायनी” के 
रचनाकार की उसमें माँक़ी मिलती दै। 
जप ५५ £ ५4 > 
“आँसू” से “कामायनी” तक आते-आते ऐसा प्रतोत होता 
है, मानों कवि मे अपना एक युग पूरे कर नप्रीन ससार में 
अवेश किया है। कामांयनी समस्त हिन्दी संसार की अद्वितीय 
चस्तु है। उसमें प्रसादनी “मद्गाऊवि” के रूप में प्रकट हुए हैं । 
कामायनी में जीवन का कोई विशेष अंग द्वी नहीं, बल्कि सम्पूर्ण 
जीवन है। ऐसा लगता है, मानों कबि प्रसाद जीवन भर किसी 
विशालविपय की खोज में रहे थे और जीवन की अन्तिम घड़ियों 
में हो वह सोज सफल हुई ! मिल्टन और दोते के काव्य की सी 
कामायनी की कथावस्तु है ! वह विश्व-साद्वित्य की अनोखी 
चीज़ है। मृत्यु समय प्रसादजी ने जो अन्तिम मेंट इमें दी है, 
वह दिन्दी संसार की अमर सम्पत्ति है। हिन्दी उनकी 
चिर ऋणी है। 
#कामरायनीए की कथा-वस्तु पौराणिक है। वह पुरातन 

स्वर्ण-युग के समय की घटना को लेकर आगे चलती है। 
उसमें आदि पुरप और आदि ख््री के चस्त्रि अंड्रित हुए हैं। 
'क्रामायनी” जीवन की फिल्ासफी का क्रसिक तथा स्वाभाविक 
विक्राए है! उसपर रचना मानवात्मा की एक शाश्वत पुकार 
को लेकर हुई हैं। उसमे जावन के अश्नों को बौद्धिक दृष्टि से 
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सुलमकाया गया है। उसमें एक सहज रूपक द्वारा, कल्पना 
तथा कविता की सद्दायता से लीयन फे विरंतन सत्य की चिर- 
पुरातन झोकी दी गई है। 'कामायनो! को फथायर्ततु सा्वदेशिक 
एवं शाश्यत है वह निस्सीम छहै। चहद प्रत्येक देश, जाति, 
काल, धर्म सभी से अपर है । 

'कामयानी! में मनु और इला फा चित्रण तो अपू्व हुआ 
दी है, साथ द्वी, अनेकों स्थलों पर प्रथम कोटि के काव्योद्गार 
भी हैं। प्रारम्भ में दी जलप्लावन का दृश्य यंडा सुन्दर है 
तथा चिन्ता का धर्णन भी बहुत प्रभावोत्पादर शैली में हुआ 
हैं। 'कामायनी' में स्वतन्त्र रूप से अनेकों गौत (57708 ) 

बिसरे पड़े हैं। काव्य की दृष्टि से, चरित्र-चित्रण की दृष्टि 
से, तथा अन्य सभी दृष्टियों से 'कामायनी/ एक सफल 
रचना है । 

४कामायनी” की रचनासे ही कबिबर प्रसादशी “मद्दाकबि”? 
के पद पर समासीन हो जाते हैं। इसमारा पूर्ण विश्वास है 
क्रि यद्द्‌ काक्लॉन्तर में एक ल्ोक-प्रिय रचना दछ्ोगी। वास्तव 
में प्रसादजी की सत्य में हसने द्विन्दी साहित्य का सच्चा निस्‍्वार्थ 
सेवक सोया है। दस उनका चुछ भी सम्मान न कर सके। 
कवि रूप में वे एक युग निर्माता थे। उनकी रुृत्यु के साथ 
हिन्दी-काव्य का एक थुग चला गया है। सदित्य के एक 

अकिंचन्‌ विद्यार्थी होने के नाते हम नतसस्तक दो उनके प्रति 
* अपनी श्रद्धाश्नल्ि प्रकट करते हैं । 


हर 
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भारतेस्डु से लेकर प्रसादजी के हिन्दी गगन में आविभूत 
चदोने तक कई दशाव्दियोँ बीत जाती हें। इस अपकाश में 
नादक रचना की प्रगति इतनी अवद्देलनाय नहीं रद्दी। रिन्तु 
प्रसाद! जी मो इस क्षेत्र के चमचमाते नक्षत्र की भाँति निकले, 
आर उन्दोने जो कुछ लिखा इतना मौलिक था कि प्रेरणा के मूल 
रूप को छोडकर आर कुछ भी भारतेन्दु युग का अब शेष उनमें 
नहीं रद गया। प्रेरए। का वद मूल-रूप भी सामयिऊ मनोवृत्ति 
का परिणाम है! भारतेन्दु के काल से ही भारत में अपनत्य 
की सोयी हुई चेतना उद्वुद्ध द्ोने लगी थी। बढ अपनी सपत्ति 
की परीक्षा करने ओर उसका द्विसात किताय देसने म सत्षग्न 
हुआ ) सुसल्मानी शासन के क्षोभ ने उसकी पीरता की 
भावना का तिर॒स्कारकियां था। किसी कारण स क्योंन दो । 
इतने बडे देश का ऊुछ आक्मणऊारियों के सामने घुटने टेक 
देना इस बात का प्रमाण था कि भारतीयों में वीरता का अभाव 
दो गयाथा। * उनके द्ग्विजयी इतिद्वास को सन्देद्द फी दृष्टि से 


प्रसादुजो फे नाटफ र्छ 


देखा जाने लगा था। सत्र से पदिले उसी और दृष्टि जाना 
स्वाभाविक था। चीरता को जाप्रत फरना चैतन्य फा सब से 
पहला लद्य था। उस काल फे नाटऊ भारतीय- घीरों के चरितरों 
को रक्षा फरने और उसके घीर-वैभव फो बतलाने के लिये लिसे 
गये। इन चाटों में पक्ष को प्रकट करने की इतनी प्यलता 
मिल्ली कि स्माभाविक चित्रण कुछ छुरिठत सा हो गया। 

! प्रसादजी में भारतीय गोरब प्रकद करने फी प्रेरणा त्तो 
अतनी हो तीन है. जितनी भारतेन्दु काल में, घरन उससे भी कुछ 
अधिक तीश हो उठो है, किन्तु दृष्टि अब वीरता मात्र प्रदर्शित 
करना नदीं। आगे आगे जैसे समय बढ़ता गया भारत में एक 
ओर प्रकार-फी सनोयृत्ति प्रचल होने लगी। चौीगता के नाम से 
सल्लवार और रक्तपात का युग उतना आकर्षक न रद्द गया था-- 
अंग्रेजी शासन ऊे विस्तार ने नागरिकों मे ललवार और रक्त का 
भय व्यक्ति के उतने निकट नही रइने दिय। था जितना सध्यक्राल 
में था। युद्ध के साधनों मे राजपूती फौशल एक दम स्याज्य दो 
चुका था। पदले जहाँ तलवार साद्रस का चिन्द्र थो, अब 
बन्दूक और संगीन--ध्रम और तेप, गसें काम में आने लगी 
ऑं--ओऔर इसमें नग्न पिशाच देखऊर स्वभाव का दाशनिक 
मारतीय कभी उसे रुचिकर अथवा प्रशंसनीय नहीं समझ सकता 
था-फिर बद्द वीरता को ओर यदि चढ़ सकता था तो उसमें 
सुछ दार्शनिक मधुरता होने के कारण द्वी वदू सकता था। अब 
उसमें उसके लिए आवेग नईींथा। तो जैसा कहा, एक और 
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प्रकार की मनोदृत्ति श्रवल दोने लगी थी । बद्द थी सभ्यता को 

लत्ञकार। अंग्रेजी पढ़े-लि बे लोग अंग्रेजों को व्यव्रद्वार-शीलता 

के वाह्माटम्बर पर मुग्ध होकर, उनऊे भात-पणाली से प्रभाविव 

होकर भारतीय सभ्यता ओर उसके आदशों को देय सममने 

लगे थे। यद्द भीपण आत्म-घाव की तय्शरी थी। बह युग 

था जिसमे अंग्रेजी पढ चुफने वाला व्यक्ति अपने को अधि- 

कारियों के वर्ग फा समककर अपनी डस कठोर सत्ता का प्रयक 

अस्तित्व सिद्ध करने के लिए तुम' बोल सकते हुए भी 'डुम' 

कह कर अपनी ही मात्भापा का अ्रपमान करता दीखता था। 

ऐसे अवसर पर मद्दागणा प्रताप की वीरता का वर्णन था 

'कृष्णाजु न युद्ध अथवा राजपूतों के सादस की कक्षनियाँ कोई 

अर्थ नहीं रस सकती थीं। इस काल में भारतीय गौरव से 

ठोक सामने खड़े द्ोकर प्रश्त किया था। 'ुम्दारी सभ्यता 

क्या! ? 
आर इस काल के कुछेक ऐतिहासिक इस सीधे और घृष्ट 
उत्तर को सुनकर मर्मपीड़ित दो भारतीय कंकाल की कड़ियाँ 
जोड़मे में लगे थे। प्रसादज्ी केवल कड़ियाँ जोड़ना नहीं चाहते 
थे। वे तो उनमें मन्त्र से प्राण फृकना चाइते थे। जो कभी 
ऐसे लिए चुकां दो । 

'जगे हम लगे जगाने विश्व 
लोक में फैला फिर आलोक! 
उसे तो अपने दावे को रक्षय करने के लिए खड़ा दोना 
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पड़ेगा--अत्र गौरव के प्रसाशन की बात नदीं, अब गौरव की 
सूल तीलियों को चमचमाने, उनके ठीऊ अर्थ को स्पष्ट फरने की 
आवश्यकता थी--ओऔर उसकी तीलियोँ क्या महमूद गजनबी के 
बाद के भारत में रखी थी । मद्दाराणा धताप और शिवाजी को 
स्पष्ट करने से वद्द कहाँ हाथ लगने को थीं। सम्रादू दर्ष को 
मृत्यु से तो भारत की झूत्यु हो गई थी । भारत का जो कुछ 
अपना था यह उससे पूर्य दी था ओर झसी को सपड्ढा करने की 
आबश्यऊता थो | 
प्रसादमी का सारा आस्यान इन्द्ठीं पूर्व युगों से लिया गया 
है। 'करुणाक्षय” गीति-तात्य ( 2०० 7:७7 ) बेद्क घटना 
का खपात्वर है, 'राज्यश्री' हर्प फाल की वस्तु है--हर्प की अभि- 
ननन्‍्दनीय भगिनी जिसने अपने दुर्भाग्य को देश के सौभाग्य में 
परिणत करने का इतना उद्योग किया कि चीत्ीमांली अपने 
संस्मरणों में उसे अमर कर गया है । 
उनका “जनमेजय/ पुराणों की वस्तु है। अजातशद्चु बौद्ध 
काल के आरम्प फी, चन्द्रगुप्त मौये काल के आरम्भ की, 
स्कन्दगुप्त शुप्तकाल के अन्तिम समय को चस्तु है। नारकीय 
चन्द फो सामग्री सन्धि युगो में ही विशेष उपलब्ध होती है। 
और ऐसा नाटककार जो घटना और नियति को जीवन मे कम 
अद्दत्व न देता हो, उसे तो अपनी सामग्री बटोरने के लिए हल- 
चलपूर्ण सन्धि दी विशेष उपयुक्त श्रतीत हो सकती है। प्रसाद 
जी के अन्तर में यद्यपि एक कलाकी नयनीत मूर्ति मॉँक रदी है 
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किन्तु बढ ऐसे ही हैं जैसे सण्डदर के ढूह्ों के पीछे उन+ 
ऐविहासिक वैभब--व्यंगमय और अस्कृद, उनऊी वलवार ओऔ 
रक्त-+िपासा के पीछे मानवीय और प्राकृतिक मधुरिमा चलर 
है। अतः उनऊे नाटकों के आख्यानों में सन्धियों का अन 
सन्वान है। 'जनमेजय' पाएंडब्रों के विगत वैभव 'और नाम 
से संघ की संधि में से चुना गया है. । राज्यश्री शुप्रों के पत्तन 
और बर्द्धनो के उदय की सन्धि में से । स्कन्द्‌गुप्त ने डिगमिगाते 
गुप्त साश्राज्य के अन्तिम दिनों की जर्जरित उदीप्त भाँडी है। 
चन्द्रगुप्त में नन्द्र और मौर्य की सन्धि का बिलास है, और. 





इसी प्रकार । 
किन्तु इन सब्रमे कनिि का एक मड॒त्‌ उद्देश्य इतिहासकार का 


सा छिपा हुझ्ला हैं। बद मानों भारतीय सभ्यता के तन्तुओं फो 
बटार कर रसना चाहवा है। नदी वह इतिदासकार की भाँति 
सभ्यता के विफास का एक क्रम भी उपस्थित कर रहा है । 
करुणालय बैदिऊ वरुण की करुणा का रूप उपस्थित करने को 
प्रखतुत हुआ है । 
यह जो रोहित को बलि देते तो नहीं 
बद्द बलि लेता; किन्तु मना करता इन्हे । 
क्योंकि अधम है ऋूर आसुरी यह क्रिया 
यद्द न आये पथ है, दुस्तर अपराध है 
रद प्रकाशमय देव, न देता छुःख है। 
“तब राज्यश्री में चीनी सुएनच्वांग भांरत से शिक्षा लेता है-- 
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हर्ष >--( सब मशिरत्त दान करता हुआ अपना सर्वेस्तर 
उतार देता है ( राज्यश्री से )--दो बद्दिन ! एफ नल । राज्यश्री 
द्धेता द्दे | 5 
दर्ष०--क्यों, मेरी इसी बिभूति और म्तिपत्ति के लिए 
हस्य। की जा रही थी न ? मैं आज सब से अलग द्वो रहा 
हँ--यदि कोई शत्रु मेंस अप्य दान चाहे, तो वह भी दे 
सफता हूँ। 
“जय महाराजाधिराज हर्षवर्धन की जय ॥7 
झुएन०--परह भारत का देव-दुलभ दृश्य देख कर सम्राट ! 
मुम्के विश्वास दो गया फि यद्दी अमिताभ की प्रसव-भूमि हो 
सकती हैं । 
फिर नीति फी व्याख्या सा धुवध्वामिनी में मिद्दिर देव 
का कथन है---राजनीति! १ राजनीति ही मनुप्य फे लिये सब 
छुछ नहीं ह। राजनीति के पीछे नीति से भी ह्वाथ न थो बैठो; 
जिसका विश्व-सानव के साथ व्यापक सम्बन्ध हैं । 
विश्व-मानत्र से विश्वात्मा का रूप जनमेजय में मिलता है । 
ज्ञागों और आयों के संघप से उनके संपर्क की फल्पना--यज्ञों 
को अवाञच्छनीयता सिद्ध द्ोतो है और चेदव्यास कहते हैं-- 
"किन्तु जानते हो यह मानयता के साथ ही साथ धर्म का 
भी ऋम विकास है। यज्ञो का कार्य हो चुका ! घालक सृष्टि 
सेल कर चुको। अब्न परिवतेन के लिये यह कांड्ड उपस्थित 
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हुआएद। 'शअत्र रृष्टि को धर्म कार्यों में विडम्बना की आवश्य- 
कता नहीं (**“विश्यात्मा का उत्थान हो । 

और आगे के नाटकों में झितनी जदिलता आ गायी--संघर्ष 
इन्द्र और उन सब मे आह्मणत्व! के महत्व को यथार्थ प्रका- 
शित करने का भाव अग्रसर द्वोता प्रतीत द्वोता है । 

ऐसी सामग्री और भावोदात्तता से प्रसादजी ने प्रत्येक नाटफ 
में कवि-फर्म का उद्यापन किया है। उनकी सृप्टिमे कोमल 
कठोर और, कठोर कोमल होते देखे गये हैं। बहुत से केवल 
नियति के डोरे की कठपुतली जने बढ़े चले जाते हैं। चन्द्रगुप्त 
तक उन्हे किसी आह्यण के दर्शन न हुए थे अतएवं सभी नाटकों 
में स्त्रीत्व का श्रधानता थी । स्त्री मय कला उनऊे सामने नाचती 
थी। जीवन और उसका अर्थ यदि कहीं था तो राज्यश्री में, 
छरमा मे, वासमी में, मल्लिका में, देव सेवा में, धृवस्वामिनी 
में--पुरुप तभी प्रबल हुए जब ब्राह्मण चायक््य उन्हें मिला 
जिसने चन्द्रगुप्त को चन्द्रगुप्त बनाकर खड़ा कर द्या। वहीं 
प्रसादजी का नाटकत्व भी समाप्त द्वोगया । स्त्रीत्व का पुरुपत्व 
में प्येवसान ! 

प्रसाद जी के इन सभी नाटकों में एक विशेपता मिलती 
है--बह (विदग्व व्यग्रता! है। सभी पात्रों में एक उत्तेजना 
व्याप्त है, एक हलचल ओर व्याकुलता है-- ठीक भीड़ से भरे 
आाजार में उनके पात्र बिना इधर उघर देसे हृड़चढ़ी में घक्का 
,सुक्की से अपना सार्ग बनाते चलतेससे और उस सबके लिए 
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अपना कारण ओऔर अपनी व्याब्या स्पते से चलते हैं। 
इसीलिए उत्तमें दाशनिकता भी है। फवि ले क्रूठ या सच इसी 
धवेदग्ध ज्यप्नता? में अन्तद्वंद मानकर संभवतः सन्‍्तोप किया है । 

इन ऐतिहासिक स्ांटकों को छोड़ काल्पनिक नाढकों में 
“कामना सुप्रसिद्ध है । “कामना? वस्तुतः रूपक है--आभीतिक 
ओर आचारण के भावात्मक तत्वों फो रूपक दिया गया है। 
कासना, विवेक, विनोद, लीला, विल्लास जैसे पात्रों की उसी 
अकार अवत्तारणा की गई है जिस प्रकार धर्म-युग में प्रवोध 
अन्द्रोदय में सत्य, घुद्धि, मोह आदि की इसका विपय क्रा केन्द्र 
यही है कि (विज्ञास! एक अवोध वातावरण रहने वाले ज्यक्तियों 
में जाकर मदत्वाकांचिणी 'फामना! फ़ साथ कर अनेशों नयी 
घारणाओं की स्ूष्टि करता है--शराब और सोना घनाता 
है, रानी और न्याय के आसनों की प्रतिष्ठा करता 
हऔ--सभ्यता की बातों का धीरे धीरे प्रवेश करता 
है, और बेसे दी धीरे धीरे मानवता का हास और पतन का 
आतंक बढ़ता जाता है। आधुनिक सम्यता जिसमे 'पद्‌! और 
सोना! पूज्य हैं यद्दी मानव जीवन को एक दम कलुपित करने 
चाली है । 

इस भ्रकार 'प्रसाद' जी के नाठकों में एक अध्ययनाक्रान्त 
संस्क्रत मना परिप्कृत सोद्देश्य प्रणाल्ली दृष्टिगोचर होती है। 
कुल, ज्ञाति, मानब-भाव और बिश्यात्मा को व्याख्या वहाँ दै। 
22 अशभूतपूद्द उदाहरण उपस्थित हैं--त्याग की दिव्य , 
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आदर्शशील कल्पना उसमें प्रकाशित है। राज्य और राजकीय 
वैभव के चित्र तो हैं पर सभी विराग उत्पन्न करने वाले | 
इस प्रकार प्रसादनी आख्यानों और प्रणालियों में उनका 
अपना व्यक्तित्व है। इसी प्रकार भाषा का दृष्टिकोण भी है। 
सभी पात्र एक सी भाषा बोलते हैं--प्रीक, चीनी, शक, हूण, 
उत्तरी, पश्चिमी, दक्षिणी सब उनके रंगमंच पर आकर एक 
मापा भाषी दवो जाते हैं । 
किन्तु उनके नाटकों में हिन्दी रंगमंच की कोई फल्पना 
नहीं। दृश्य मार्मिक, उनऊा निर्वाह मार्मिक, पात्रों का कथोप- 
>कथन अमूल्य उक्तियों और सूक्तियों से परिपूर्ण--उसमें हृदय 
स्पशे करने के अद्भुत सामर्थन--यद्द सब कुछ हैं, पर वह कहीं 
नहीं जिससे रंगमंच का रूप बने । हिन्दी रंगमंच के मौलिक 
निर्माण का प्रश्न बना दी हुआ है--उसे प्रसाद जी भी नहीं कर 
पाये। वे वो बस्तुतः दूर ही रहे। 
आज 'प्रसादजी” चाहे न रहे ध्वो पर उनकी अमर कृतियों 
का भाव अमर रहेगा । 


कामना 


>-फप+-+ 


प्रसाद जी के नाटकों में 'कामना” का वह्दी स्थान है, जो 
“आरकाश-दोप” का उसको कद्वानियों में । उनको रचनाओं का 
विशेष शुण काब्यमय भापा और सुझुमार कल्पना है । 
“कामना? में भावों और भाषा को अद्भुत-सामंजस्य है। सीधी 
भापा लिखने में वे असमर्थ-से थे। यद्द बात उनके पढेते 
उपन्यास “कंकाल में काफी खटकती थी। 'तितली” में उनकी 
भाषा में स्वाभाविकता और फथा-विकास में प्रोद़्वा थी । यदि 
ये जीवित रहते, तो शायद उनका अगला उपन्यास हिन्दी फेरे 
लिए गर्व की वस्तु होता। उनके नाटकों से कहानियों से 
उपन्यासों से, यद््‌ स्पष्ट कत्कता था कि कोई कवि अपने जग 
से भटक कर विचित्र देश में जा पहुँचा है, किन्तु वदोँ भी 
अपनी प्रतिभा के कारण सम्सानित है। जआाकाश- दीप! में 
और “कामना. में उनको कलपएन्य को अपनी रुचि के अतुकूल 


विषय मिल गए। यदों इतिद्वास का भी थोडान्सा घुट है, 
जिसके बिना वे असन्तुष्ट रहते थे । 
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“कामना! रूपक-बद्ध है। फूलों के द्वीप में तारा की संतान, 
थरुगों से बसती आई थी । वहाँ सुख, संतोप और शान्ति का 
राज्य था। किन्तु विशाल जलराशि के उस पार से आकर 
पिलास ने यहाँ नई सभ्यता का प्रचार किया। सुवर्ण और 
अदिरा के ग्रलोभन से उसने कामना, लीला और विनोद को 
अपना लिया। फिर उस फूलों के द्वीप में अनाचार और 
अत्याचार फैल गए, और पहाँ का जीवन नरक के समान 
हो गया। 

विज्ञान की दृष्टि से यह विचार गलत द्वो सकता है। 
किन्तु कवि-कल्पना ने सदेव द्वी अतोत को सुत्र्ण-रूप में देखा 
है। मनुष्य आदिम युग में सुखी था। सभ्यता ने उसकी 
शान्ति नप्ट फर दी। विकासवादी कहेंगे कि मनुष्य ने निर- 
ज्तर उत्तरोत्तर उन्नति की है। 

तारा की सन्‍्तान का इतिद्वास बड़ा सुन्दर है। “जि 
विलोड़ित जलराशि स्थिर द्वोने ।पर यद्ध द्वोप ऊपर आया, उसी 
समय थे शीतत्त तारिकाओं की किरणों को डोरी के सद्दारे 
नीचे उतारे गए ।? सेल के लिए इन्हें फूलों के द्वीप भेजा गया 
ह। सेल समाप्त कर थी हुई तारा की सन्तान चन्द्रमा के 
शीवल यथ से वापस चली जातो है । 

इस द्वीप में प्ररातन फरा समराजवाद ह। स्रियाँ फपास 
आओटतोीं, खूत कातती और जल भरवो हैं। पुरुष खेत जोतते 
ओर अन्न उपजाते हैं। इसी से सार्वजनिक जीवन चलता 
है। इस भोती जाति में विलास मे सम्यवा, सुबणे और 
सदिरा लाकर सलबली मचा दी | 

रूपक-बयद्ध नाटकों में सफल चरित्र-चित्रण असम्भव-सा 
द्वोता है। पात्रोंमें व्यक्तित्व फे स्थान पर विचार-जाल रद्दता 
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है। फिर भी “कामना क्रेपात्रों में अपना व्यक्तित्व और 
विशेषता भचुर मात्रा में ऐ। 
अभिनय की दृष्टि से शायद पात्रों की संख्या कुछ अधिक 
हो। नए अंक और दृश्यों में निरन्तर नप-मए पात्र लाए गए - 
<। आदि से अन्त तक कुछ ही पात्र दमारे सामने रहे हैं । 
इनमें प्रमुख कामना, विज्लास, लीला, विनोद, लालसा, संतोष 
और विचेक हैं । 
विल्ास का चित्रण सुन्दर हुआ है। उसके प्रति आकर्षण 
ओर मोह-सा द्ोता है। स्वणे-पट्ट पदने समुद्र के पार से 
चासुरी बजाता हुआ यह सुन्दर युवक फूलों के द्वीप आया । 
क्या आश्वये, यदि कासना ने उसे आत्मसमर्पण फर दिया? 
एक-एक कर लीला, विनोद, लालसा उसके वश में दो जाते हैं । 
बुद्दा विवेक और सनन्‍्तोप--केवल यह दो उसके जादू से 
वचे। विवेक का चित्रण भी सफल हुआ दै) बिजास का 
खेल विगाइने चार-बार वह पागल की भाँति ठीक मौके पर जा 
पहुँचता है । 
अ्रसाद जी के नाटकों का सवसे बड़ा आक- पेश उनकी 
काब्य प्रेरणा है। आपके गीत बेहद मीठे और भायमय होते 
हैं। कामना! में भी अनेझ गाने इस कोटि के हैँ। सबसे 
सुन्दर गीत कामना का है । 
“सघन बन-चल्जरियो के नीचे, 
डपा ओर लन्ध्या-किसनों ने तार चीन के खींचे। 
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हरे हुए थे गान जिन्हें मैंने आँधू से सींचे। 
! संफुटद्दोउठी मूक कविता फिर कितनों ने दृ॒ग मौंचे। 
स्टृति-सागर में पलक-चुलुरु से वनता नहीं उलीचे। 
” मानस-तरी भरी करुना-जल होती ऊपर-नीचे ।7? 

फूलों के ह्वोष में प्रभाव का वर्णन, जिससे नाटक का 
आरम्भ हुआ है, पढ़ने में तो मधुर है-- 

“ऊपा के अन्न में जागरण को लाली है । दक्तिण-पवन 
शुश्र मेघमाला का अंचल हटाने लगा। पए्रथ्त्री के प्रांगण में 
अभात टहल रहा हैं। विशाल जलराशि के, शीतल अंकसे_ 
लिप्टकर आया हुआ पवन इस द्वीप के निवासियों को कोई 
चूसरा सन्देश नहीं, केवल शान्ति का निरन्तर संगीत 
खुनाया करता ।? हु ह 

किसी उद्यंकोटि के अभिनेता से दी रंगभूमि में ऐसी भाषा 
अच्छी लगेगी । 

नाटक सुखान्त है। इस देश में दुसान्त नाटक लिखे 
ही नहीं जाते थे। प्रसाद औ उसी लीक पर चले। बविलास 
के अत्याचार से पीड़ित द्वीप-बासियों ने उसे निकाल चाइर 
किया। किन्तु क्या स्वर्ण और सदिरया का स्वाद वे एकदम 
भूल गये १ क्या काल-चक्र को कोई उल्टा भी फेर सकता है ९ 

“कामना” कवि के हृदय की व्यथित पुकारहँ। सभ्यता 
के जाल में दुसी बद्द जीवन की अवीत स्वतंत्रता और सादगी 
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के लिए विकुल है। किन्तुजग के इस दुःस्वत्न से इमजाग 
नहीं सकते । 

“कामना? में संगीत है, विचार-गम्भीरता है, सफल 
चरित्र चित्रण है! भाषा में माधुरी और कल्पना में फोंमलता 
है। “कामना! का स्थान प्रसाद-साहित्य में और भो ऊँचा 


. होना चाहिये। 


9०. पा ६» 
प्रसाद के गात 
नध्््प्र्स््प्ह्डर 

संगीत संसार की दवा है। विश्व की बेदना के लिए, 
संसार के भममटों के लिए, स्वयं जीवन की परिस्थितियों फी 
भाग्य की, विडम्बना के लिए एक मात्र अचूक औपधि है गीत । 
गीत की तन्‍्मयता में, उसकी काल्पनिक सुधा-माघुरी में, लय 
के उतार-चढ़ाव में, उस क्षणिक सुख की प्रत्यक्ष हुई सत्यता 
में मनुष्य का सारा राग-हेप, दुःख-दैन्य, उसकी असफलता, 
विकलता, विहलता वह जाती है। उस समय प्रत्यक्ष की 
कठोरता पर कल्पना का आवरण पड़ जाता है, उस राय 
धारा के प्रवाह में स्वयं दुःख अपनी कसक खोकर मधुमय 
हो जाता है। गीत में वह अलौकिक आद्वाद मिलता है जो 
सुस्त को सुसा-तिरेक में, छु.स को आनन्द में बदल देता है। 

हुःस ही में गीत का उत्पत्ति है। यदि संसार सर्च-सुसी 
द्ोता तो कविता की उत्पत्ति शाबई दी दोती । अपूर्यता, 
अभाय, बेदना और कमिता शायद एक द्वी भाव की भिन्न 
एैधवियाँ दैं। वेदना-जात ये गीत भी इतने आनन्ददायी फैसे 
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होते हैं, इसी रद्दस्थ सें कविता का सौन्दर्य छिपा है। हमारे 
जीवन का ध्येय आनन्द्‌ है। उसक्रौध्ञांप्ति में जितना संतोप- 
सुख द्वोवा है दससे कद्दी अधिक उसके अभाव से असंतोप-दुःख 
दोता है। मनुष्य की महत्ता उसकी चेतना है, उसकी शक्ति 
चेतनता है, और जब दुःख से, वेदना से, अभाव से चेतना कोर 
तक उद्देलित हो उठती है तभी जो चेतना में सर्वोत्तम है उसकी 
सृष्टि होती है। हम आनन्द का असुभव उतनी गददराई से नहीं 
करते; वद चेतना कौ ऊपरी सत्तद् को स्पन्दित फरके दी रह 
जाता है, परन्तु पीड़ा की टीस अन्त तक पहुँच कर चेतनामय 
ही हो उठती है। फिर चेतना और पीड़ा में अन्तर नहीं रह 
जाता । इसीलिए हृदय फी ग्रन्धियाँ दुःख में खुलती हैँ । 
प्रसाद की कविता में बेदना शायद सुख्य गुण नहीं है-- 
इस अर्थ में तो बेदना भद्दादेवी जी की कविता का ट्टी विषय है; 
परन्तु प्रसाद में भी कबिता का जन्म वेदना से दी द्ोता है। 
अवश्य ही घह उसे छोड़कर बढ़ी दूर, कल्पना-लोक के आनन्द 
में विद्वार करती है; उसमें यदि वास्तविक नहीं तो इन्द्रिय-जगत 
का कालपत्तिफ सुस् है। उनकी कल्पना में सौन्दय, प्रेम और 
यौवन अपनी पूरो मस्ती में, अपने सिल्ले रंग में चित्रित होते हैं । 
अभाव की वंदना पीछे रद्द जातो है। चरण भर को तो लेसक 
और पाठक उस सुख का अनुभव ॒फरने लगता है जो उन्हीं के 
शब्दों में, “अतीन्द्रिय जगत की नक्षत्र मालिनी निशा को 
अफाशित करने वाले शरूूचन्द्र फी कल्पना करवा हुआ भावना 
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की सीमा को ज्ञांप जाय /” आवना की सीमा जहाँ पीछे रद 
जाय ऐसे मघुर लोफ को निराश सोज के पीछे केवल कल्पना 
का सद्गारा दैं--शून्य गयन में सोजवा जैसे चन्द्र विराश,” 
परन्तु करि के कल्पना-गगन में यद दून्यता, रस-हीनता नहीं 
है। उस काल्पनिक लोऊ में एफ अनुभूत मादऊता है, उल्लास 
है, वैभव है। वहीं पर अनन्त ग्रेम है, यौयन है, सौन्दर्य है। 
कैसा अनुभूति-सुप्र है इस कल्पना मे-- 
“तुम फ़नऊ किरण के अन्तराल में, » 
लुझ छिप कर चलते द्वो क्यों 
सब सस्तकः गे बदन करते 
यौचन के घन, रस कन ढरते। ५ 
है लाब भरे सौन्दर्य बता दो, 
यौन हुए रहते द्वो क्‍यों? 
यौयन के उन्‍्माद का, उसके असयत रस-प्रबादह का एक्‌ 
और भी मानस-चित्र है-- 5 है 
#श्राज इस यौंयन के माधत्री-छन्न में कोकिल बोल रहा 
सधु पीकर पागल हुआ करता प्रेमालाप 
शियिल हुआ जाता हृदय जैसे अपने श्राप 
लाज के बन्धन सोल रदा ।7 
परन्तु यद्द जीवन-मधु एथ्डी पर नहीं मिलता। असफल 
जम अतृप्त यौदन और अप्राप्त सौन्दय--इस अभाव स खिन्न 
झोकर भी कवि की उत्कट इच्छा दोती है-- 
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“पुघा सीफर से बहला दो 
लहरें डूब रही द्वों रस में, 
रद न जायें वे अपने बस में, 
रूप-राशि इस ज्यथित हृदय-लागर को बहला दो।” 
प्रसाद का गीत संसार म्रकृति के उस पार और नियति की 
दासता से बहुत दूर एरु अलग द्वी च्श्िक उछूस है। वचन 
में संसार की अवद्देलना द्वी तन्मयता बन जांतो है; मद्गादेवी 
में अपने को उस दुःख की ज्याला में भुचसाने फो ही लगन है; 
प्रसाद में कल्पना का वह प्रगुस्व है कि वे घार-बार डसके परों 
पर अपना सास स्थावर जड़ भार तोल फर एक नई छुनिया में, 
सुनहत्षे संसार में जा पहुँचते हैं। प्रथ्वी का ठोस आकर्षण 
अनुष्य फा नियति-कृत दुःख-भार, उसऊी जन्ग-मात चर्चरता से 
उठी हुई कलुपता का सारा स्िंचाव उन्हें बार-बार नीचे की ओर, 
अत्यक्ष की ओर, कठोर सत्य को सतद पर ला पद्चाइता है, 
परन्ठु उतनी ही वार भानवता का स्थर्गीय अंश, कवि की 
कछपना के थिरकते हुए पंख उन्हें उस पार, उस ओर उस ऊँचे 
संसार में ले जाते हैं। उनकी गगन बिहारिणी कल्पना शक्ति 
सें बच्द दर्कापन, उड़नापन दै जो मनुष्य की पाशविकता को 
यहीं छोड़ कर फेचल उसके हृदय की सुकोमल भावना को ही 
अपने साथ ऊपर उठा पाता है। गसाद के गीव कल्पना-यान 
पर बिचरते हुए छाता नित्र हैं । 
असाद के गाव विशेष कर उनके नाटऊों में मिलते हैं। चहाँ 
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भी उनकी स्थानीय उपयुक्तता दी उनका एकमात्र पार्थिव अंश है, , 
जो उन्हें भाषों फे घाव-प्रतियात के रंगमंच से सेटार रखता है, 
जो उन्हें पात्र-विशेष को प्रकृति के बन्यन में बॉय देता है, जदाँ 
उन्हें नाटक्रीय परिस्थिति को परवशता में रदना पड़ता है। 
परन्तु इन दु्दमनीय प्रदों की उपशानित के साथ द्वी कवि की 
कल्पना सींच कर, तान कर, रोझ कर फिर छोड़े गर तीर की 
भाँति ऊपर को उठती है। जितना उसके पार्थिव-सम्पस्ध में 
जोर था उतनी द्वी अतिक्रियात्मक तीथ्रवा और अरएश्यता से 
उनको कल्पना किसी एक अपार्थित लो में पहुँचती है। उनकी 
प्रतिभा का यद् नियति का-सा अटल स्वरूप है। उनके किसी 
नाठऊ में से किप्ती संदर्भ से सम्बन्ध रखते हुए गीव को देखो : 
पिरद्विणी का अठ्त प्रेम, पगज्शी का मस्त प्रलाप, नतेकी का 
व्यावसायिक गान, माठ्भूमि का प्यार, भावावेश का उदूगार, 
दवारे हुए की निराशा-सब का आदि भिन्न-भिन्न है, परन्तु 
सबकी इति उसी क्षेत्र में पहुँच कर द्वोंवी है, जदोँ मानव की 
शुद्धता देवोपरि है, जद्मों उसका अधिकार अनियत्रिव है, जहाँ 
उसऊी गति स्वच्छन्द हैं, जदाँ सुपर दी अनुभव का पर्यायवाची 
है और स्पाधीनता द्वी जीयन का अर्थ है, जदाँ प्रकृति की 
रम्यता के पोछे अयम्यग नहीं है, जहाँ की नियति ममुष्य की 
शत्रु या विरोधक न द्वोफ़र अनुगामिनी है। उममें शेनी 
५ (80०॥०5) का व्योम-विद्वार है, कीद्स (६०४७) का-सा करुण 
विद्रोह हैं, साथ द्वी उमर खय्याम कानसा नियति से असन्तोष है) 





पअसाद के गीत घर 


कोरी कल्पना से ही बढ मादरुता उत्पन्न नदीं दो सकती 
जो असाद के गीतों में भरी रहतीहै । अनुभूति, कल्पना-लोफक 
में प्रकति-सौन्द्य की ब्यापकता लेकर देश, काल, पात्र की 
सीमित परिधि को प्रकृति की, विश्व-व्यापकता में परिणतत 
फरके भो, दमारे अनुभव से परे थी, नहीं बन जाती । कौट्स 
की कविता में एक प्रकार का इन्द्रिय-सुखन-श्पश करता-सा मालूम 
देता है । उसकी कल्पना प्रोफ ओर लैटिन रोसान्स की 
दुनिया में पहुँचकर भी सानो उसको अवृप्त अनुभूतियों का भार 
साथ लिए रहती है। उस्ो प्रकार अ्रसाद की कल्पना में भी 
इन्द्रिय मुस का स्पन्दन वर्तमान रहता है, फरके इतना ही है 
कि वह कीदू्स को भाँति देहिक न द्वोरर कल्पनात्मक है 
( 8075पच0प्रष्घर०७9 0 उघाब्ट्ठ॒घा०४०घ ) । जब _ मालबिका 
६ चन्द्रगुप्त ) बास्‍्तविक जगत में प्रेस का अवलम्ब नहीं पाती 
जब चन्द्रगुम का सशरीर उसके पास रहना भी अभाव रूप सें 
डी रहता है, तथ उसकी वेदना चन्द्रगुप्त की शय्या मार का 
सद्दारा लेकर, बह भी अन्तिम क्षणों की विभूति--ऐसे सुस्न का 
'सनन करती है जो सिफे कल्पना पर ठिऊा हुआ है परन्ठु 
आदोद्देग के कारण वह असम्भव नहीं प्रतीत होता । शय्या 
का स्पर्श उसकी इन्द्रियों फो नहीं स्वयं उसकी चेतना को ही 
स्पन्दित कर देता है-- 
“ओ मेरी जीवन फी सह्छ॒ति ! 
ओ अन्ठर के आतुर अनुराग 








घट प्रसादजी की कला 





बैठ गुलाबी विजन उपा में, 
गाते कौन मसनोइर राग।” 
अनुराग उपालोक में जा विराजना है और फिर प्रथ्वी से 
उसके सोन्दय का पान करती हुई मालविका का-- 
“चेतन सागर उर्मिल दवोता, 
यह कैसी कम्पन मय तान। 
यों अघोरता से न मींज, 
लो अभी हुए हें पुलिकत प्रान ।7 
अभाव की बेदना दमें गला देवी हैं। इस क्षणिक 
काल्पनिक सुस्त का रपन्दन इन्द्रियों को शिथिल करके श्राणों 
को विभोर कर देता हे । इस मादकता का रण ज्यों-ज्यों गदरा 
पडता हे स्पों-स्यों उत्स् के लिये उत्सुक मालबिका के प्राण 
अपनी नस-नस में चन्द्रगुप्त को स्मृति, उसके शरीर से छुई हुई 
उस शब्या की मूछेना उसे ऊपर, बहुत ऊपर कहीं लिए चली 
जा रही है--इन्द्रिय-जगत पीछे पडता जा रहा है-- 
“कहाँ ले चले कोलाइल से, 
झुखरित तट को छोड सुदूर । 
आइद ! ठुम्दारे निर्देय डॉडों से 
होती है लहरें. चूर १ 
स्पशे सुख, स्थृति का अनुराग, समय ओर स्थल का अस्तित्व 
सानों एक द्वी भाव में डूब कर नीरब, निरचल और अनन्त 
प्रकृति के अनादि तत्वों में मिल जाता है। इसीलिए प्रसाद 


प्रसाद के गीत पड 





के गीतों की अन्तिम दो पक्तियाँ प्रायः अकृति में 'भव, विभव, 
पराभव! की शाश्वत क्रियाओं में गीद का सार मिला देती हैं। 
साल्विका के अनुमव की स्रीमा ज्ञितिज ही बन जाता है, देव- 
सेना ( स्कन्दगुप्त ) अपनी सूनी वेदना को हृदय की करुणा के 
आवरण में और अधिक देर नहीं छिपा सकती-- 
“ज्ञौटा लो अपनी यह थाती 
मेरी करुणा हा हा खाती। 
विश्व न संभलेगी यह झुमसे 
इसने मन की लाज गेंवाईवा”? 
जिछ नियति के अन्थचक्र से बेदना और असफलता का 
भार भानय पर पडा था वह अप सानव-शक्ति के वंधन से छूट 
फर प्रकृति मे ही लुप्त दोरर एक्ाकार हो जाता है। इसीलिए 
कल्पना फो उडान के पश्चात, अनुभूति की दीम़ता के उपरात्त 
प्रकृति की क्रियाओं में मानव की पूर्णतया एक-प्राणता दिखाने 
के पश्चात्‌ भी प्रसाद मानों किसी एक सथ्य पर नहीं पहुँच 
पाते। महादेवी को उसी अभाय और बेदना में कुछ चोज हाथ 
आ जाती है, पर प्रसाद्‌ के किए उतना ऊपर उठ कर भाव की 
सीमा में भी रहना असम्भय है। यहाँ तो फिर अनन्तशून्यता 
दी है, वहाँ बुद्धि धगम्य है कल्पना निप्प्राण है-- 
४क्षणिक येदना अनन्त सुस्र बस 
समम्मा लिया शून्य में बसेशा। 


श्ड प्रसादजी की कल्षा 


किक मटर >्ज्क 
पवन पकड़ कर पता बताने 
न लौट आया न जाय कोई 7 
गीत के अन्त में प्रायः यद्दी अस्पप्टता बनी रहती है! 

इस प्रकार की कल्पना श्रसादम्ी की काव्यश्प्रतिभा की 
विशेषता है, परन्तु गीत में इसके अतिरिक्त भी सौन्दर्य और 
सधुरता सज्जन करने का साधन द्वोता दै--बह है गीत की गठन ) 
भाषोक्कांस शब्दों की मधुरता, ध्वनि को सुकुमारता, भाव की 
स्निग्ववा और नूतनता उसकी सखिददररन आदि भी उतने ही 
आवश्यक अंग हैं जितनी कल्पना। भावोल्लास की गोौत में 
विशेष आवश्यकता होती है। जब हृदय किसी विशेष भाव से 
आच्छन्न द्वोता है तब उस भाव का सम्पूर्ण अंश बातचीत और 
किया के द्वारा व्यक्त नहीं हों पाता। बातचीत और क्रिया 
, नाटक की सामभो है और जो उसऊे द्वाय पूर्णवया व्यक्त नहीं 
द्वोता वह गीत की । जो साधारणत: नहीं देख पड़ता, अदर्शनीय 
आर अन्य के अजुमान में भी आने वाला नहीं हैं, अर्थात्‌ जो 
भावयुक्त मनुष्य के हृदय में उच्छूखित है उसी को व्यक्त करना 
गीत का काम है। प्रसाद के गीतों की यह दूसरी मद्ाव विशे- 
चता है। नाटकों में होने के कारण गीतों का पांत्रों से अद्ृद 
सम्बन्ध रहता ही है, गीत का सौन्दर्य चरित्र के चित्रपट पर 
ओर भो अधिऊ प्रभावोत्पयादक दो उठता है। गीत के प्रधान 
शुण भवोच्छास को पूर्णता देने में प्रसाद 'सूर! से अधिक दूर 
नहीं । पद्मावती ( अजातवशबु ) उदयन के विरस्कार से दुःखी 





असाद के गीत ४६ 





होकर जब दीणामी नहीं वजा सकती तब गाने लगती है [-- 
#ज्रींड मत खिंचे वीन के तार।”? 
भाव की ग्रन्थि जितनी कोमलता से खोली है, पीड़ा की 
फसंक जितनी तीम्रता से और अप्तमर्थेता का दुःख जिवमी 
करुगण से भ्रकट किया है बद अद्वितीय है-- 
“तय अंगुली ! अरी ठहर जा 
पल भर झनुकम्पा से भरज़ा 
यह मूर्छित मूछेना 'आइन्सी 
निकलेगी निस्सार ।? 
यहाँ तक कि अन्त तक पहुँचते-पहुँचते पड़ा अपनी सोमा 
सक पहुँचकर और द्वी रूप धारण कर लेती है-- 
4ज्षुत्य करेगी नग्न विकलता 
है परदे फे उस पार।” 
देवसेना जिसका ग्रेम-जीबन गोत में दी अनुप्राशित दो 
सका, जब नाटक के अस्त में अपने निष्फल जीवन पर एक 
दृष्टि डालती है, जब भविष्य फो आशा का त्याग करती है तो 
इन राबदों में->हृद्य की कोमल कल्पना ! सो जा ! जीवन में 
जिसकी सम्भावना नहीं, जिसे द्वार पर आए हुए लौटा दिया 
था आज जोबन के भानी सुख, आशा और आकांत्ता-पसबर 
से मैं विद्दा लेतो हूँ--” में दो उसके अच्छास का अन्त नहीं 


हो सकता है। बह तो अथाद है डुबाएगा डी, अनन्त है, वहेगा 
डी। और देवसेना गाने लगती हैं-- 
है 





० प्रसादजी की कला 


आदू बेदना मिली विदाई 
मैंने श्रमबश जीवन सचिव, 
सधुकरियों की भीस लुटाई। 
कर छल-छल थे सन्ध्या के श्रमकण 
आँसू से गिरते थे प्रति-क्षण 
मेरी यात्रा पर लेती थी, नीरचता अनन्व अगड़ाई। 
श्रम्तित स्वप्न भी मधु माया में, 
गहन तिपिन की तम छाया में । 
पशथिक उनींढी श्रुति किसने, यह विद्वाय की तान उठाई $ 
चढकर मेरे जीवन-रथ पर, 
प्रलय चल रद्दा अपने पथ पर | 
मैंने निञ्र दुर्वल पद बल पर, उससे हारी द्दोड लगाई। 
लौटा लो अपनी यद्द थावी हे 
मेरी करुणा. द्वांद्य खाती 
विश्व न संभलेगी यह मुकसे, इसने मन की लाज गँयाई ।”” 
एक के बाद दूसरी पक्ति देवसेना की असफन्न प्रेम की हक 
को, अपने जीवन की असार्थकता को, जगत से बचा बचा कर 
प्रेम के कोमल किसलय को पालने की थकान प्रकट करती है। 
मानों जीयन शक्ति अय घुमत्री जा रही हें ठएडो पड़ती जा रही 
है। यहाँ तक कि अन्त में देयसेना थप्रने भावों का विश्व में समर्पण 
कर देती है। एक द्वी भाव की तनन्‍्मयता में प्रसाद के पान, समय, 
स्थल गीत और पाठक सभी डूब जाते हैं, इब॒कर मिल जाते हैं । 





अ्रसाद के गीत शव 


अनुभूति की तन्मयता में मालूम होता है कला- 
स्वरूप भिन्न नहीं रद जाता। चित्रकार कपषि बन जाता ७ 
कवि चित्रफार, चित्रों में संगीत चद् निकलता है। कल्पना 
सन्नौतपूर्ण हो उठती है, शब्द ही तूलिका बन जाते हैं, उनमें 
ध्यनि फूटी पड़ती है, रद्ठ गाने लगता है। यही कला का 
अन्तिम स्वरूप है. जहाँ सौन्दर्य अंगों में नहीं सशरीर आ 
विराजता है। मधुरिमा उसका गुण नद्दी फेवर बन जाती 
है। प्रसादजी फी फला का भी यद्दी रूप उनके गीतों में मिलता 
है। पाठ भूल ज्ञाता है--बद कबिता पढ़ रहाहैया चित्र 
देख रहा है. अथवा समीत के सम पर द्वी खड़ा है। उनके 
गांतों के सम पर “विश्व सिर दिला देता है), उनऊे चित्रों के 
सौन्दर्य पर दृष्टि अचल हो जाती है, उनके काव्य के भाव में 


अन विभोर दो जाता है। पार्थिवता दूर, बहुत पीछे रद्द जाती , 


है। कषि पाठक को एक द्वी उड़ान में अपने लोफ में ले जाता है 
जहाँ कलाएँ मूक द्ोफर एक दूसरे का आलिगन फरतवो हैं । प्रसाद 
को यद्ट्‌ जीव है| इसी जीव मे उनकी मद्दानता है| सुवासिनी-- 
संगोत, सौन्दर्य प्रेम फी मूर्ति छुवासिमी--गाने लगदी है-- 
“तुम कनक किरण के अन्तराल में, 
लुक-छिप कर चलते दो क्योंा” 
यदि बित्रकार इस पर तूलिका उठाए तो फैसे चित्र को 
फल्पना फरेगा ? एक तो किरण यो दी सुनद्ली विस पर 'फनक 
फिरण', किरण पैसे द्वी शून्य में सो रदती है. उसके इल्फेपन 





#बीती विभावरी जाग री 
 अम्बर पनघट में/डुबो रही 
तारा घट उपा नागरी।” 
वे डूचते हुए तारे, चद्द उपा का इल्की-सी लालिमा लिए हुए 
चपवित्न उज्वल रूप जो अनन्त नील गगन के किनारे सिमट-सा 
खड़ा दीसता है, मानो श्रकृति पनिद्वारिन, पनघट और घट रूप 
में सीमित द्वो गई दै। प्रसादुजी की यद्द विशेषता है कि वे भ्रकृति, 
की क्रियाओं को मानवीय रूप द्वारा और मानवीय भाव तथा 
मक्रियाओं को ऋकृति-रूप द्वारा प्रकट करके पार्थिव और 
अपार्थिव दोनों लोकों का सौन्‍्दय सजय कर देते हैं । मालविका 
का अपना अनुराग अन्तिम क्षणों में ही सुह्ावना अतीत हुआ 
ओर तभी वद्द उसके सौन्दर्य पर मुग्ध दो गड्ढे। श्रेम इतना 
सुन्दर ! इतना मधुर! उसका मालविका उतना ही सुन्दर 
कोमल, स्निग्घ, और पवित्र चित्र आँखों में उत्तारतो है। 
“ओ मेरी जीवन की स्टृति! 
आ अनन्त के आतुर अनुणग 


प्रसाद के गीत श्३्‌ 











चेठ गुलाबी विजन उपा में 
गाते कौन मनोहर राग।”? 


“अ! की आदि से संगोत पैदा होता है पर वहाँ तो अलनु- 
राग! उपा की गुल्लाबी मज्ञक में स्पयं ही गाने लगता है। 
प्रसाद कल्नाकार हैं, वे जानते हैँ अनुराग का रंग वेसे भो लाल 
ही बताया गया है, परन्तु मालविका का अलुराग--बह क्या 
वैसा रक्तबर्ण लाल था १ चनन्‍्द्रगुप्त के लिए वह 'सम्पुट प्रेम 
क्या इतना उद्दाम था ? कहाँ बद तो ऋपनो कोमलता से द्वी 
उठ नही पाता था; इसीलिए वह लाल न होकर गुलाबी था, 
भखर सूरे के समान जल्नता न द्वाकर उपा को हल्की गुलाबी 
भजक में गाता था। मालविका के प्राण--उत्सर्ग के कग्ारे 
चैठे हुए प्राश--अज्लुराग घचनकर उपा की प्रशान्त शुलाबीं 

« मक्तक में ग्रातेन्गाते विभोर दो जाते हैँं। इस सौन्दर्य का 
माप-तोल असम्भव है जद्दों चित्र, काव्य, संगीत एक दूसरे को 
पहचान नहीं पाते। 

गीतों की नाटकोय उपयोगिता; सप्तय, स्थल, पातन्न और 
विपय के अनुसार उनको उपयुक्तता भी उनकी कला के अद्ग हैं । 
जय पभ्रोस राजकुमारी कार्वेलिया सारतभूमि के वैभव और ज्ञान 
से आरश्चर्यान्यिव होकर, पुलकित होकरउसकी प्रशंसा करतो हे 

( समय ) जब वाणों द्वारा असमर्थ होकर वह वन्दना-स्‍्वरूप 
गाने लगती है ( स्थल ) उदार-द्ृह्या कार्नेलिया भीस की दोलने 
पर भी भारत के मदत्व गुण-गान मेँ द्विचकती नहीं ( पात्र ) तो 


हु प्रसादजी की कला 


प्रसाद भी अपनी कल्पना के सहारे देश-प्रेम को सुन्दरतम 
भावना ( विषय ) को फार्नेलिया के मुस्त से प्रकट करवाते हैं-- 
“अरुण यद्द मघुमय देश हमारा! 
जहाँ पहुँच अनजान ज्षितिज को मिलता एक सद्दारा ! 
सरस तामरस गर्भ विभा पर नाच रद्दी तर-शिप्रामनोदर, 
छिटका जीवन दरियाली पर मंगल कुकुम साय 
लघु सुरधनु से पंस पसारे शीतल मलय समीर सहदारे, 
उड़ते संग जिस ओर मु हद, किये समझनीड़ निज धारा । 
बरसाती आँसो के वादल बनते जहाँ भरे करुणा जल, 
लहरें टकराती अनन्त की पाकर जहाँ किनारा 7! 
उस समय के भारतवर्ष का जितना सौम्य प्रशान्त स्निग्ध 
चित्र हैँ जब भारतस ब के आश्रय कानीढ़ था। जहाँ झाकर 
विजयी सिकन्द्र भी उसकी उदारता पर, मुग्ध हो यया था, जहाँ , 
कार्नेलिया--कवि-हृदय की विभूति--भी वद्दी पहुँच गई जहाँ के 
लिए बह चली थी । बद् प्रकवि का भी आश्रय स्थल था। 
देश-प्रेम की कैसी उदात्त भायना है ! नाटकीय उपयोगिता की 
सार्थकता सम्पूर्ण दी जाती है । 
03 ५4 जद £ 
कला ! तुम अनन्त सौंदर्यशालिनी हो, हमारी पूरा की 
सामी परिम्रित! चद्द निब्रट चली, भाव का उद्देंग शान्त हो 
चज्ला परन्तु उपासना अभी अधूरी हो है। 








प्रसादजी के उपन्यास 


कजन्च्ध्न पट जा 


जयशंकरप्रसाद के दो उपन्यास हैं--( १) कंकाल (२) 
तितली। एक पन्य ऐतिहासिक उपन्यास वे और लिख रहे 
ये-- इरावती । इसका कथानक वौद्धकालीन है। इसे दे 
कामायनी मद्दाकाव्य के बाद पूरा करना चाइते थे ! लेकिन 
इसो असे में घोमार पड़ गए और यह घीमारी ऐसी लगी कि 
उन्हें लेकर ही मानी । 

मुझे डर है हम प्रसाद-सादित्य को देश, काल और समाज 
के अन्दर छोटा करके देखने से उसका महद्दत्त्व ठीऋ-ठीक नहीं 
आँक सफेंगे। उन्होंने अपनी रचनाओं में विश्व-मानव की 
अतिष्ठा की है। घह अपनी रचनाओं में समरत मानप-हृदय 
का स्पन्दन अंकित करते हैं। यह बात बहुत मनोरञ्ञक है कि 
भ्रप्ताद अपने जीवन में और साहित्य में वत्तेसान से कितना 
सटस्थ रदें। लेकिन इससे यह न सममा जाय कि उनमें 
फर्मस्यदा का अप्ताथ था। उनमें वत्तेमान को सुघारने-सेवारने 
ओर संस्कार देने की बेदद कामना थी । अपनो इन भाषनाओं 
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फो उन्होने अपने उपन्यासों में प्रकाश दिया है। इन उपन्यासों 
के ज्षरिये थे वत्तमान से उलमे हैं, इसीलिए इस क्षेत्र में व . 
रियलिस्ट द्वो गए दें । 

प्रसाद का रियलिज्म पश्चिमों लेसकों के रियलिज्म से 
सर्वथा भिन्न हैं। उनके रियिलिज्म की परिभाषा बहुव बुछ 
प्रेमचंद के स्थिलिज्म के करीय हैं। प्रसाद 'ककाल! और 
'तितली! के जा्यि वत्ते मान से उल्लके हैं, लेकिन उन्होंने अपने 
को एफ दम वत्तमान में मिला नहीं दिया। उनको दृष्टि तब भी 
अनन्त की ओर दी है, क्षण भर के लिए पलके झुका कर पैरों 
की तरफ देख लिया है। कंकाल में भारत-संघ की योजना है । 
यह भारत-संघ एक नवीन हिन्दू-जाति का संगठन फरने वाला है, 
जिसका आदर्श प्राचीन है अर्थात्‌ राम, कृष्ण, बुद्ध की आये- 
संस्कृति का प्रचार करना। भारत-संघ श्रेणोवाद, धार्मिक 
पचिश्रताबाद तथा जातिवाद की उपेक्षा करता है, और मानवता 
के नाम पर सबो को गले लगाता है। हिन्दुओं का समाज- 
शासन कठोर हो चला है, क्योकि दुर्बल श्वियो पर ही शक्ति का 
उपयोग करने की क्षमता उसके पास बच रही है और यह 
अत्याचार प्रत्येक काल और देश के मनुष्यों ने किया है; स्त्रियों 
की नैसर्गिक कोमल प्रकति और उनकी रचना इसका कारण है । 
भारत-संघ ऋषियवांणी को दुदरराता है “यत्र चार्ययस्तु पूज्यन्ते 
रमन्ते तत्र देवता और कहता है साता की जाति का 


आदर करो। 
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तितलोी में स्पष्ट-रूप किसी संस्था का निर्माण नहीं है, लेफिन 
उसके सीनों प्रमुख पात्र-तितली, मघुबन और शैला-बाबा 
रामनाथ की संस्था की उपज हैं। जमोंदार इन्द्रदेव की सहदा- 
यता से यद्द लोग प्राम-संगठन में प्रयरनशील हैं। इनकी योजना 
के अनुसार सबसे पहले गाँवों में किसानों का एफ बैंक और एक 
होमियोपैथी का निःशुल्क औपधालय खुलना चाहधिए। एक 
प्रगतिशील पाठशाला भी द्वोनी चादिए । तोसरे दिन जहाँ गाँव 
का घाजार लगता है, वही एक अच्छा-सा देद्दाती वाजार द्दो, 

जिसमें करणे, कपड़े, विसातीयाना औंर आवश्यक चीजें मित्र 

सकें। गृह-शिल्प को भी प्रोत्साहन देने का प्रयत्व किया जाय) 
किसानों के खेतों के छोटे-छोटे डुकड़े बदल कर उनका एक 
जगह चक चना दिया जाय जिसमे खेती की सुविधा हो । अन्त 
में जब धामपुर राम एफ क्ृपि-प्रदर्शिनी बच जावा है वो” 
“इसका चित्र इस प्रफार है-- 

साफ-सुथरी सड़कें, नालों पर पुल्न, करघों की बहुतायत, 
फूल्लों के प्रेत, तरकारियों की पौध, अच्छे-अच्छे फलो के बाग। 
दो रात्रि पाठशालाएँ भी खुल गई थीं। कृपकों के लिए कथा 
के द्वारा शिक्षा का प्रबन्ध दो रह्दा था। अखाड़े और सगीत- 
मण्डलियों का भी प्रचार हो रद्दा था। युतरको में स्वय-सेवा की 
भावषनाएँ जाम्रत की जा रद्दी थी । 

ऋंकाद सं० १६८६ में श्रकाशिव हुआ था। तितलों का: 
कुछ अंश १६८६ में लिखा गया। उस समय विनोद्शहूर 


पु 
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व्यास की अध्यक्षता में पाक्िक जागरण निकले रहा था। उसी 
में बदले-पद्ल तितली घारावादिक रूप से प्रकाशित हुई । 
जागरण बन्द द्वोने के साथ द्वी तितत्ी भी अधूरी रद्द गई और 
फिर स० १६६१ में भकाशित द्वो सकी । 
सामुद्रिक ज्यार भादे की भाँति समाज और देश के इतिहास 
-में भी उत्थान पतन की लद॒रें उठा करती हैं । उत्थान के समय 
सामाजिक नियमों, सदाचारों और आदर्शों की रृप्टि ह्वाती है । 
आर इस तरह उस समाज के समस्त सदस्यों का ब्यक्तित्य और 
उनकी प्रतिभा विभिन्न मा्गाँ का अबलम्पग करके एक धारा 
विशेष में प्रवादित द्वोने लगवी हे। दीपक अपनी वत्ती के 
जरिये अपने भोतर सम्पूर्ण तेल सींच कर अपने श्रकाश की लौ 
“एक दिशा विशेष में अभिमुख करता है। इसी तरद विभिन्न 
“समाज अपने व्यक्तियों की प्रतिभा को सामाजिक नियमों, आच 
रणों और आदर्शों के जरिये एक राह में खींच कर अपने भीतर 
एक सतत्‌ लौ प्रतिष्ठित करते हैं, दीपक के लौ की भाँति यह लौ 
भी अनन्त के चरणों में उत्सग। 
समय आता है जब यद लौ क्षीण द्वोवे होते कॉपने लगती 
है। सामाजिक कडियाँ बिखर जाती हें और समाज के विभिन्न 
डयक्तियो की विभिन्न चेष्टाएँ, विभिन्न,धाराओं में प्रवाहित होने 
लगती हैं। ऐसे समय नए सिलसिले से सम्राज फा निर्माण 
करके, उसमें दुघारा तेल भरके, फिर से बत्ती जलाने की जरू- 
रत पड़ती दै। जिन लोगों को दिशा भ्रम दो गया है उन्हें 


क 
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दुल्कारने से काम न चलेगा, बल्कि उनके सहयोग से एक नए 
प्लेटफार्म का निर्माण करना चाहिये। संक्षेप में ऐसी ही साच- 
नाओरो से प्रेरित होफर प्रसाद ने कंकाल और तितली की रचना 
क्ीहै। 
कंकाल में हमारा ध्यात समाज के उस अन्न की ओर 
आकऊुप्ट किया जाता है जो एक घार फिसल जाने के कारण सदा 
ने लिए उपेक्षित दो जाता हैं। हम उन्हें पतित समझ कर 
उनकी ओर से अपनी आँखें दृटा लेते हैं। घनाछृया किशोरी 
जासज पुत्र की जननी है। वारा विधवा रामा की जारज सन्तातत 
है। भीड़ में पिता से विलग दोने पर पहले घेश्या के चंगुल में 
पढ़ती है, फिर उद्धार होने के पश्चात्‌, एक पुत्र को जन्म देने के 
'चाद, किशोरो के यहाँ परिचारिका के रूप में रहने लगती दे । 
घंटी, वृन्दावन की कुस्यात बाल-विधवा है. गाला इत्या- 
ज्यवसाथी बदुन-नयूज़र की लडकी है। उसका नसों में शाद्दी 
खून है। पुरुष-सम्प्रदाय में भीचद्‌ व्यवस्तायी-हृद्य है। समाज 
में मान-प्रतिछा कायम रखने के लिए पत्नी किशोरी को अलग 
रखने की व्यवस्था फरता है । दोनों स्त्री-पुरुप की तरद्द रहने 
लगते हैं। तारा के गर्भ रद्द जाता है। यद सुनकर मंगल 
विवाद्द के ऐन मौके, तारा को छोड़कर भाग जाता दै। देवसेर- 
आन याल्यावस्था में एक मनौती के अलुसार साधुओं फो श्र्पण 
कर दिया गया। वह एक तरफ किशोरी के साथ गदस्थ बनता 
है, दूसरी तरफ साधु धोने का ढोंग रचता ह॥ विज्ञय 


रु 
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उसका पुत्र है। उद्धसज्न जयानो के श्रादेश में पहले तारा 
फी तरफ आरृष्ट होता है, फिए घंटी की तरफ, फिर गाला 
की तरफ। 

जयशंकर प्रसाद इसारी मानय् भावनाएँ प्रतिष्ठित करके 
हमें इसके प्रति आहृष्ट करते हैं और दमारो सदानुभूति जगाते 
हैं । दम घोध करने लगते हैं यद्द तो इमारे ह्वी भाइ-पन्धु हैं, 
उनकी दुबलता हमारी दुबलता है । 

३ 4 १4 > 

उत्तम पायों के हृदय की दुर्वलताओ और शुभकामनाओं 
को लेकर ही कंफाल की विचित्र घटनाएँ घटित हुईं हैँ । उपन्यास 
के अंत में भारतसंघ की स्थापना होती है। इसी सिलसिले में 
कई जगद कितने अनमोल वाक्ष्य आए हैं--जिन्दे मन चाइवा है 
हृदय-पटल पर अंकित कर लें। स्थानांभाव के फारण दोददी 
एक उदाहरण दूं गा। यथा-- 

यह भूठ है कि किसी विशेष समाज में खियो को विशेष 
सुविधा हैं। पुरुष यद्द नहीं जानते कि स्नेहमयी रमणी सुविधा 
नहीं चाहती, हृदय चाइती है । 

१५ | > जद 

झ्लियों का एक धर्म है, वह है आघात सद्दने की क्षमता | ख्री 

भिमसे प्रेम करती है इसो पर सरबचस्त वार देने को प्रस्तुत दो 


जातो है; यदि बढ़ भी उसका भ्रेमी हो ! 
श्प १4 4 ५4 
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ख््री चय के दिसाव से सदैव शिशु, कर्म में वयस्क और 
अपनी असहायता में निरीह है । 
३ #.4 | | 
वितली में आमीण जीवन की सगस्या है, साथ द्वी कौठुम्बिक 
जीवन पर भी प्रकांश डाला गया है। प्रसाद्‌ के शब्दों में-- 
जुझे धीरे-धीरे विश्वास हो चला है कि भारतीय सम्निशित 
कऋुहुम्थ की योजना की फड़ियों चुर“चूर हो रही हैं | बह आर्थिक 
संगठन अब नहीं रद्ा, मिसमें कुल का एक प्रमुख सबके मस्ति- 
क का सद्वालन करता हुआ रुचि को समता का भार ठीक 
रखता था। मैंने जो अध्ययन किया दे, उसके बल पर इतना/तों 
कद दी सकता हूँ कि हिन्दू-समाज को बहुत-सी डुर्बलताएँ इस (६ 
पिचड़ी कानून के कारण हैं। क्या इनका पुतर्निर्माण नहीं 
हो सकता। प्रत्येक प्राणो अयनो व्यक्तिगत चेतना का उदय ' 
डोने पर एक छुद्धम्ब में रहने के कारण अपने को प्रांतक्ूल परि- 
रिपति में देखता हे । इसलिए सम्मिलत कुटुम्ब फा जीवन 
डुखदायी दो रद्दा है । 
तितली में दी कथाएँ साथ-साथ चलती हैँं॥ एक तरफ 
आम-सद्तन में लग्न जमींदार इन्द्रदेव की कद्दानी है। आग्ल 
युवती शैला इन्द्रदेव फे जर्यि भारतोय संस्कृति की ओर आकृष्ट 
डोतो है और उसे अपनाने की चेष्टा करती है। शैला के कारण 
इन्द्रदेव के गृद-जीवन में संघर्ष उपस्थित द्योता है। अन्त में 
दोनों का विचाद दो जाता है। दूसरी तरफ तितली ओर मधु- 
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बन की कद्दानी-है। तितली के सम्बन्ध में, शैला की भाँति 
इम भो उसकी द्वाथ पकड़ कर कद्द सकते ह--बढ्न ! यथार्थ 
में तुम बाबाजों ( बाबा रामनाथ ) की बेटी दो ! तितली का 
साइस देख कर पाठक के मन में उसके श्रति श्रद्धा जगवी है। 
तितली का बचपन अकाल में बीता, शैशव बिना दुलार का। 
यौवन के आरम्भ में अपने बाल-सदचर मधुआ? से थोड़ा 
प्रणय-मघु मिला । फिर बद्ी जीवन-संघर्ष । जब मधुओआ जेल: 
चला जाता है, तितली के,रदने और खाने-पीने का ठिकाना नहीं 
रहता । बढ उन तोन लड़कियों को पालवी है, जिन्हे लोग 
व्यभिचार की सनन्‍्तान कहद, उनसे घृणा करते थे। मधुतआ 
इन्द्रदव की भाँति मानव-स्वमाव के शुणन्दोपों से पूरे हे। 
उसमे महत्‌ कामना हैं। वह अपने वातावरण मं संघर्ष पाता 
है । खून के अपराध में जेल जाता है । लेकिन अन्त में तितली 
की भाँति हम भी देखते हैं कि जीवन-युद्ध का थका हुआ 
सैनिक मधुबन विश्राम-शिवर के द्वार पर खड़ा है । 

ककराल को भाँति तितली में कितने सुन्दर बाकय हैं, जिन्हे. 
याद कर लेने की इच्छा उठती है। 

तितली और कंकफाल--दोनों उपन्यासों में प्रसाद अपना 
मन्तब्य प्रकाशित करने के लिए घटनाओं का सह्दारा लेते हैँ। 
कुद्र उपन्यास-लेसकों में इतनी क्षमता द्वोती है कि वे घटनाओं 
को बाद दे सकते हैं। पात्रों की मनोवैज्ञानिक स्टडी में उन्हें. 
इतना मसाला मि्नता है कि वे पाते हैं घटनाएँ तो मनोभावों: 
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की शारीरिक चेप्टामात्र हैं। इस तरह .पाठक़ भी उपन्यास 
घटनाओं को इसी अनुपात में देखता है। श्रसाद के उपन्यासों 
के चरित्र घटनाओं के सद्ारे मन पर प्रस्फुटित द्वोते हैं । 

प्रसाद्‌ एक कुशल नाटक-कार हैं, इसीलिए उन्दोंने अपने 
उपन्यासों में लाटक-तत्वय का अच्छा सामजझ्ञस्य किया है। प्रेम- 

चन्द्‌ अपने पदले के उपन्यासों में पात्रों की मनोतैज्ञानिक स्थिति 
सममाने के लिए स्वगत कथोपकथन का आश्रय लेते हैं, जो कि 
वाद के उपन्यासों में उन्होंने भी नाटकीय ढंग का स्वागत किया 
है । प्रसाद अपने पहले उपन्यास कंकाल में ही सफलता-पूर्वकः 
नादकीय-सत्व का सम्मिश्रण कर सके हैं। चह थोड़ा-सा बर्णन 
करते हैं, फिर पात्र स्वयं वार्चालाप-ठारा कथानदा को 'आगे 
बढ़ाने से समर्थ हो जाता है। 
. फवि दवोने के कारण असाद के वर्णन में इतनी तीघता 

आजाती है. कि पाठक भूमने लगता है। उदाइरण के लिए-- 

जूडी को प्यालियों में मकरन्‍द मदिरा पीकर भधघुपों की 
टोलियाँ लड़खड़ा रही थीं और दच्चिण पथ्रन मौलसिरी के: 
फूलों की कौड़ियाँ फेक रहा था। --फंकाल 

चंदी के कपोल्षों में हंसते समय गडढ़े पड़ जाते थे। भोज्लीः 
गतथाली आँखें गोपियों के छायाचित्र उतारती, और उसरती 
हुई वयस-सन्धि से उसकी चंचलता स्वेंध छेड़छाड़ करती 
रदती | चद एक च्ाण के लिए स्थिर न रहती--कभी अंगढ़ा- 
इयाँ लेती तो कमी अपनी डेंगलियोँ चटकाती । आँखें लक्ा 
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फा अमिनय करके जब पलकों की आइ में छिप जाती तब भी 

भेंदिं चला करतीं । कैंकाल-- 
शैला ने अपनी भोली आँखों को ऊपर उठाया। सामने 

से सूर्य की पीली किरणों ने उन्हें घक्का दिया; वे फिर नीचे 


मुक गई । >-तितली 
फिर ( शैला ने ) अपने होठों को गर्म चाय में डुवो दिया 
जैसे उन्हें हँसने का दंड मिला दो । --ग्तिली 


प्रसाद एक दृश्य को चित्रित करने के लिए किस भाँति 
-शब्द-जाल की रचना करते हैं । 
प्रसाद मुख्यतः वार्त्तालाप-द्वारा उपन्यास के कथानक को 
आगे बढ़ाते हैं, इस तरद्द स्वभावतः उपन्यासों में एक कमजोरी 
भी आ जाती है । जिन उपन्यासों में कथा मनोवैज्ञानिक विश्ले- 
परा-युक्त बर्णन के साथ श्रस्तुत की जादी है, उनमें वार्चालाप 
का अंश एक विशेषता प्राप्त कर लेता है। मुख्यतः वार्तालाप 
भी मनोचेक्ञानिक शुत्थियों पर द्वी प्रकाश डालता है और इस 
सरद उसका एक विशेष आकर्षण रद्दता है। वह कथानक 
को 'अग्रधाम रूप में आगे बढ़ाता है । इसके विपरीत नाट- 
कीय ढंग के उपन्यासों में वार्तालाप के छुछ अंश का उपयोग 
कथानक को आगे बढाने के लिए द्वी क्रिया जाता है | 
टेकनिक के लिद्गाब से विवली कंकाल से श्रेष्ठ है । 
कंकाल में विविध घटनाओं की जडें पात्रों के हृदय में गहरी 
ननहीं जा सकी | घटना के पश्चात्‌ , उस घटना के साथ पात्र की 
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सनोेवैज्ञानिक रिथिति का मेल चैठाने के लिए कुछ शाब्दों की 
आवश्यकता पडतो है। 

कथावस्तु के क्िद्दाज से यद्द बताना कठिन है कि दोनों 
उपन्यासों में कोन श्रेष्ठ है। दोनों में वर्तमान की कुछ ज्यलंत 
समस्याओं पर प्रकाश डाला गया है। सिफ यह बात सटकती 
है कि ज्व प्रसाद समाज में इतनी क्रान्ति लाता चाहते हैं, तो ये 
राजनीतिक समष्या से फैले विलग रह सके। क्योकि सामा- 
जिक समस्याओं का बहुत कुछ दल राजनीतिक समस्याश्रो में है। 

हिन्दी राष्ट्रभापा है। वह किसी एऊ प्रान्त को नहीं, समस्त 
राष्ट्रकी है। प्रसाद के पपन्‍्यास भी समस्त राष्ट्र के हैं। 
तितली में गाँवों की समस्‍या है, जो समस्त राष्ट्र की दै। यद्द 
देखकर खुशी होती है कि आज गाँवों को ओर ध्याव दिया जा 
रहा दै। ऐसा फार्येक्रम प्रसाद बहुत पहले पेश कर चुके हैं । 
कफाल में समाज की ठोकरों की धूल माथे से छगाने पाले 
ज्यक्तियो द्वारा निर्मित ही 'भारद-सघः सस्था की योजना दहै। 


कहानी-लेखक जयशदूर प्रसाद 





कहा जावा है कवि कवि देश, फराल और समाज से परे होता 
है। बह दार्शनिक-माव से मानव-हृदय की अन्तरतम बृत्तियों 
के दर्शन करता और उन्हे समस्त मानव के मानस में प्रतिष्ठित 
करता है। सिर्फ मजुष्य द्वी नहीं; पशु-पक्ती, नदी, पहाड़, 
आसमान, समुद्ध-संक्षेप में समस्त चर-अचर, जीव-अजीव 
, जगत को बद्द अपनी इन्द्री भावनाओं से रंगठा है और उन्हें 
विशेष आकृति श्रदान करता है । 
उक्त कथन को इस प्रकार भी कह सकते हैं-ज्ञान-विज्ञान, 
शास्त्र, राजनीति, समाजनीति--उपयोगिवा की समस्त 
बातों के नाते हम अपने को विरुद्ृत-रूप से नहीं फैक्ा पाते । 
ज्ञान-विज्ञान की बातें सार्वजनिक असाद पा चुकने के बाद 
अपना मदतत्त्व खो बेठती हैं । रवीन्द्रनोथ ठाकुर ने एक जगद 
लिसा है-ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में हम जैसे जज की कुर्सी में 
चैठकर और प्रकृति को अभियुक्त के कठपरे में खड़ा कर उसके 
पेट से राई-रत्ती निकाल लेने को व्यवस्था करते हैं। समाज- 
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नीति और राजनोति में भी दम अपने को किसी वर्ग-विशेष और 
स्थल-बिशेष के निवासियों के कुछ स्वार्थों की रक्षा करने में 
अपने को सीमित रखते हैं । भावनाओं की बात के साथ इस 
किस्म के प्रतिवन्‍ध नहीं। उन्तको लेकर हम जैसे समस्त विश्व 
में व्याप्त हो जाने की ताकत अनुभव करते हैं। वे चिर-नूतन, 
चिस-नवीन हैं। वे वर्ण, जाति और स्थान और काल की 
पर्वाहद न कर समस्त मानव को समस्त काल में छूती हैं। फवि 
इन्हीं भाधनाओं का गायक है। इतस्त: कवि समस्त सानव 
काहै। 
जयशंकरप्रसाद कवि हैं। उन्होंने अपनी रचनाओं में 
विश्व-मानव के हृदय की वेदना और पुल्षक फी फद्दानी अंकित 
की है। उंतकी कद्दानियों में भी इन्हीं भावनाओं की प्रतिष्ठा 
है। सुख-दुख, संयोग-वियोग, प्रणय-परिणय, प्रतिकार-च्षमा, 
तपतत्याग, वेदना-सद्दानुभूति--भानव-स्वभाव को इन्दीं सहज: 
पृत्तियों को हरेक जाति और चर्ग तथा बर्ग के मनुष्यों में 
दिखला कर वह्द एक प्रकार से दमारे हृदय फी संकीर्णता को-- 
हमारी स्वार्थ और अहंकार, प्रमाद और अपंच, चेदर्दी और 
चेरुक्षी की भावनाओं को चेलेंज देते दैं। इस तर अप्रकट- 
रूप में हम उनकी कहानियों से विश्व-सानव के निकट पहुँसने 
की प्रेरणा प्राप्त फरते हैं. । 
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इमारी कामनाएँ निद्त हैं। हम उसे संस्कार देना, सम्दालना- 
सुधारना, तोड़न-फोइना चादइते हैं! लेकिन इसके विपरीत-- 
बीते फाल की घटनाश्रों पर दृष्टिषात करते ही दम में एफ अजीब 
निष्कियता छा जाती है । हमारी कामना व्ाँ चुक जाती हूँ। 
इस बीते काल की घटनाओं पर निष्पक्ष, निर्विकार-भाव से 
इृष्टिपात करते और उचितानुचित का निर्णय कर, एफ अजीब 
मधुर भावना मे डूब जाते हैं । 

जयशंकरप्रसाद ने शायद्‌ इसीलिए अपनी अधिकांश कहा- 
नियों का रंगमंच बीते काल की घटनाओं के आधार पर 
अवलम्बित किया दहै। कभी हमें बुद्धकालीन सम्यता का दर्शन 
कराते हैं. तो कभी मुगल ओर पठान-कालीन सभ्यता का । उच्त 
युग का जर्रा-ज़रा जैसे उनकी लेसिनी के स्पर्श से 'जागृत हो 
जाता दै। हम स्वप्नाविष्ठ हो जाते हैं। कभी दम भव्य शिल्पू- 
कला याले राजमहलो में प्रवेश करते हैं तो कभी भोपडियों में, 
जिनकी ठण की भ्लालरें प्रातःकालीन सूर्य की किरणों से रंगीन 
हैं। कभी कोमल चरणों की नूपर-ध्वनि सुनते हैं त्तो कभी क्रोध, 
काम, मान, बैभव और प्रसाद का नंगा डृत्य देखते हैं। लेकिन 
छदय के अन्त तक पहुँचते पहुँचते राग-विराग, सान-अपमान, 
चुणा-द्वेप, स्वार्थअहंकार की सभी भावनाएं पानी के बुलबुले 
की भाँति विज्ञीन हो जाती हैं. और सब भावों के भ्रति एक 
अजीव करुणा और सहानुभूति शेप बचती है। हम देखते हैं 
कि मल॒ष्य थोड़ी देर के लिए भले ही अपने रूप के ऊपर घमंड 
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फर ले, घन के मद में अपने चारों तरफ हयी-झँची दीवारें खड़ी 
करके अपने को जीवन से अलग कर ले, विलास और पदार्थ- 
मु को सब कुछ समर कर उसमें अपने का उलमा ले, लेकिन 
च्या यह दोर्घ-काल तर अपने फो इन अवस्था में स्वाभाविक 
देख सकता है? किसके हृदय में ज्जाला नई्ीं घधकती ९ किसके 
आगे अपनी फमजोरियों नहीं हैं? इस तरद दूसरे रूप में 
मनुष्य को स्माभाविक-मूर्सि दया, क्षमा, प्रेम और सरलता से 
मुक्त-ऐसे सानव की कल्पना हमारे हृदय पर व्याप्त द्दो 
जाती हैं । 

जलयशहुरप्रसाद ने कितनी सामाजिक ऋद्दानियाँ भी लिखी 
हैं। इनमें दुलितवर्गे के प्रति उनको सहानुभूति स्पष्ट है।-- 


५. मिघुआ--झिस प्रकार एक शरात्री के छृदय में एक मोले- 
भालें आश्रय-विद्वीन लडऊे के प्रति माया-ममता जगती है। 

'पीद्र/--किस प्रकार रेजगी और पैसों की बैली लगा 
फर-पैसे चट्टे पर अपनी जीविका चलाने चाले घीसू एक दीन 
औरत विन्दों को आश्रय देता दै, जय कि जिसके साथ बिन्दो ने 
अपना घर्म बिगाड़, चद्द साथ नद्दीं देता । 

<इन्द्रजाल'--कैसे एक लड़का दिन-भर तय्द तरह के खेत 
दिखा कर--इस प्रकार से अर्जित पेसे से अपनी रोगिणी साँ 
की सेवा करता है । 

ट्ट्ू ओ पर सामान रखकर घूमने वाले और चोरी-डाकां से 
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जीविफा चलाने बाले--ऐसी 88०६४ ग्ष्ण००७ के लिए भी 
प्रसाद के हृदय में सदानुभूति है। उनकी कवि-दप्टि इनमे भी 
" कोमल भावनाओं को दूँढ निकालती है और इस तरद्द इनके 
अति दममें आदर उत्पन्न करते हैं। 
आँधी की 'लैला” पर किसने आँसू न बद्दाए दंगे । 
इन्द्रजाल में 'वेला! और 'गोली? की प्रणय कह्दानी है । 





ऐतिहासिक और सामाज्ञिक कट्दानियों के अलावा, 
जयशझ्डरप्रसाद ने कुछ छायात्मक कहानियाँ भी लिखी है। 
इनमें संकेतों और आभासों-द्वारा उन्होंने हमें भव्य सन्देश दिये 
हैं। अगर हमारी दृष्टि का विस्तार सिर्फ इतना द्वी है कि अमुफऊ 
कद्दानी के पात्र दुनिया के मल॒प्यों से मिलते हैं या नहीं, अथवा 
अमुक ढंग का वार्तालाप क्या संसार के अमुक बर्ग में प्रचलित 
है, तथ भुमे डर है कि ऐसे लोग इन कद्दानियों का आनन्द न 
छठा सकेंगे | 

कई साल हुए 'विशाल-भारत! में जयशड्डरप्रसाद की एक 
कह्दानी ज्योतिष्मती” उद्धृत को गई थी। समालोचक मद्दोदय 

ने अपने पाठकों से उसकर तात्पये जानना चादा था । 

मैं समझता हूँ कोई भी सावधान पाठक निर्विकार-भाव से 
असाद की छायात्मक कद्दानियों का अध्ययन करने पर, उनका 
आशय भली-भाँति समझ जायगा | 

ज्योतिष्मती फह्दानी का तात्पर्य स्पष्ट है। लेखक फी दक्ति 
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है कि जिसने कमी घन्द्रशालिनी ब्योतिष्णदी रजनी के चारो पहर 
बिना पलक लगे प्रिय फी निश्छल चिस्ता में वितायें हों, प्दीं 
ब्योतिष्मती प्राप्त फर सकता है। दूसरे शब्दों में जिसने कभी 
पिना पत्याशा के प्यार किया दो यददी ज्योतिष्मती पर दाथ लगा ह 
सकता है। साहसिक फे मन में फलुप था, इसलिए उसे ज्योतिष्मती 
नहीं प्राप्त होती, अर्थात्‌ उसे अपना 'अमीप्ट सिद्ध नहीं होता! 

मेरा विचार है, इस प्रकार फी छायात्मक फट्दानियाँ 
लयशहूरप्साद फी सर्वोत्तम कद्दानियों दँ। इन्हीं तथा ऐतिद्दा- 
सिक कद्दानियों के आधार पर-शायद विनोदशहुरलाल ने 
अपनी 'मधुकरी” में प्रसाद के सम्बन्ध में यद्द मन्तब्य प्रकाशित 
किया ऐ-- 

५आरपकी कट्दानियोंँ स्थायी साहित्य फी चीज हैं। उन्हेंदो 
सौ यर्ष के घाद पढ़ने पर उतना दी मजा आयेगा जितना आज 
थादा है ।! 


नम 


कामायनी 
लच्युथष्हऊः रे 

इस भमहाकाव्य की आलोचना लिसते समय, लेखक को 
कितना दु स द्वो रद्या है, यद् वर्णनातीत है। आज मद्दीनों से 
मैं सोच रद्ा था कि असादजी की इस अल्भुपम रचना की आलो 
चना लिसफर अपनी लेसनी को पपित्र करूँ--पर यह कांर्य 
उस समय द्वो रद्दा है जय प्रसादजी की जीवन लीला समाप्त दो 
गयी! अस्तु इसमें कोई सन्देद नहीं कि जाते समय प्रसादजी 
हमारे सामने अपनी प्रतिभा के काव्य-जगत में एफ ऐसी 
विभूति छोड गये हें जिस प्रकार स्पर्यीय प्रेमचद जी उपन्यास 
जगत में, मरने के पहले "गो दान! कर गये। 

पुस्तक का आमुख! भाग--जिसे उसकी भूमिका कद्दिये-- 
बडा दी सुन्दर और रोचक है। कब्रि ने उसमें स्पीकार किया 
है कि कल्पना को भी स्थान दिया गया है। कवि के अनु 
सार, रूप्टि के अन्तकाल में, प्रलय के अवसर पर, मनु 
मात्र बच गये। प्रलय से वे बडे चिन्तित हो उठे। पमका 
अना बनाया सेल तिगड गया था। पर उनकी चिन्ता अथवा 


कामायनी छ्रे 


निराशा आशा में परिणत दोने छगी। पानी छेंदने लगा | 
आशा का उदय हुआ। आशा फे याद ईश्यर फी प्रेर्णा से 
उनको साधिन मिली--भरठा। आशायान्‌ भनु भ्रद्धावान दो 
गये। श्रद्धा से उनका परम प्रेम था। यह उनकी एक सात्र 
सहयचरी थी । पर इस सदयास की भी अति दो गयी। दोम 
और उपासना चरम सीमा पर पहुँच गयी थी । उसहा 
प्रत्यावर्तन हुआ। मनु में फामन्वासना फा ठदय झुझ। और 
इसफा कारण शी मुन्दरी इदा, जिसका मनु फे जीवन में, 
श्रद्धां फे बाद, यकायफ प्रवेश डुश्ना । भद्ध। से मन दृट गया। 
इडा ने सथ कुछ पा लिया। श्रद्धा वियोगिनी हो गयी। 
उधर मनु फी वासना चरम सीसा को पहुँच गयी आर उसकी 
चरगना के घाद लख््वा का प्रयेश हुया । मनु अपनी थासना 
से चुब्ध दो उठे। उन्हें लाल लगी। वे मन के भीतर शान्ति 
खोजने लगे--उनका मन उन्हें श्रद्धा की ओर ग्ीच ले गया। 
पर श्रद्धा प्रतिकार नहीं चाहतीथी। बह मनु के रनेह की भूस्सी 
थी। उसने इडा फो भगा नहीं दिया। पर सनु अब सृष्टि 
के विकास का रहस्य समक्छ चुके थे। सृष्टि के पिता ने 
अपने जीवन से मनोविकार के ये नाटक सेले और स्वृष्टि 
की ओर आज तक उनकी सन्‍्तान यद्वी नाटक खेलती चली 
आ रही है । निराशा, आशा, श्रद्धा, अति कामवासना, 
लज्जा वैराग्य ! प्रकृति फा चद्दी क्रम है। शक्ति की यद्दी 
सहत्ता है। सन चह्चल और साया-मलिन है। मतु भी 
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पर अन्त में श्रद्धा 





उसी की आरम्भिक परीक्षा में परखे गये | 
फी जय हुई--भ्रद्धा दी जीवन का मूल मन्त्रदै। उसने मतु 
पर भी विज्ञय पाई। श्यतः श्रद्धा द्वी इस काव्य की मुग्य 
पात्रिणी है। 'अतएब उसी के नाम पर इस प्रंथ का नाम 
+कामायनी! है। श्रद्धा का नाम “कामायनी” बैदिक दै। 
सायण के अनुसार “कामयोत्रता श्रद्धा सामर्पिकाए--अतः 
फामायिनी । मनु को आंदम और श्रद्धा को इत्र! कहने 
में कोई आपत्ति नहीं है। अतण्व यद्द मद्धाकाब्य उस समय 
का चित्र है जब मनो-भांव-मनोबेग का तराजू आज़ जैसा 
मथां, जग्र कि प्रारुतिक सौन्दर्य की सद्दायता से भी विपय 
घहलाया नददीं जासकता था जब बौभरस से सुन्दर निकालना 
था--अतएव किसना कठिन बिपय है और कवि ने उसे लिएने 
के लिए अपना हृदय किस प्रकार निचोड़ा दोगा । 
इड़ा-मीमांसा 

पर, इसका काफी प्रष्ठों वाला आमुख एक तक उत्पन्न कर 
दैता है । उससे इमें उत्कंठा होती है कि यह जानें कि यह 
कथा कवि की कल्पना है, या वैद्क-सत्य। वैदिक कथा ये 
केवल शत-पथ-आरह्मण के आधार पर जानी जा सकती है। 
उसमें इड़ा का परिचय है किन्तु उससे यद्द प्रकट होता है कि 
अद्धा के साथ मनु ने जो वैदिक दबन किये थे, उसकी दविसे 
प्रल, कर तथा उत्पन्त दोऋर इड़रा ने जन्म लिया था। अत 
शझुव उसने अपने परिचय के समय मनु से कहा था-- त्वं दुद्विता?, 


ब 
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उसी,” ज़रूर है कि इला या इड्मा मलु की पुत्री थी। 'अदए्व 
पसादजी ने श्रामुख में उसके विपय में जो लिसा है, वह पूर्ण 
सन्तोपप्रद नदी । स्थात््‌ उन्दोंने विष्णु॒ठ॒यण की ऊपर लिखी 
पत्तियाँ न देसी हों, बरना जिस श्लो की इतनी छीछालेदर हुई 
फि लड़की लड़का-लड़की वनवी फिरी, उसी को मद की प्रेयसी 
न बना देते। पर, यद्द तो अपना मत है। 
अस्तु, कथा का प्रारम्भ प्रलय-काल के शर्त से होता है. 
जब चारों ओर विनाश का साम्राज्य देसकर चिन्तित मनु ढुःसी 
होकर द्विमगिरि पर चंठे हैं। कवि न इस वर्णन में काब्य* 
लालित्य कूट कूट फर भर दिया है । 
घूघू करता नाच रहा था, अनस्तित्य को तांडय दूत्य | 
आकर्षण विद्वीन विद्युल्कण, बने मारवाददी ये शृत्य ॥ एष्ठ २० 
वीभत्स-रस के इस चित्रण के बाद कवि, मनु का दिसांग 
सुल्माने लगता है। यह दूसरे अध्याय का बिपय है । कितना 
सार्मिक भाव हैं-- 
किन्तु जीवन कितना निरपाय, लिया है देस नहीं संदेह : 


निराशा है भिसका परिणाम, सफलता का वह फल्पित गेह ॥ 
प््ष्ठ& 


अतः पहला अध्याय, “चिन्ता, दूसरा आशा”, तीसरा 
अद्धाः है। श्रद्धा के बाद काम! उदित हुआ। ७० पृष्ठ पर 
कवि लिखता है-- 


फामायनी ७ 


७ पक 


उस्र दूर जितिज में छृष्टि बनो, 
स्मृतियों की संचित छाया से। 
इस मल को है विश्राम कहाँ, 
चंचल यद्द अपनी माया से ॥ 
घप्ठ २०३ पर “ज्यों ने अपना परिचय कितने सुन्दर 
रूप से दिया है-- 
लाली बन सरल कपोलों में, 
आँखों में अंजन-मी ढागती ॥ 
कुश्चित अलकों-सी घुंघराली, 
मन का मरोर बनकर जगती ॥ 
चंचल किशोर सुन्दरता की, 
मैं करती गद्ृ॒ती रखवाली । 
५ में चद दलकी-सी मसलन हूँ, 
जो बनती कानों को लाली ॥ 
झज्यः की परिभाषा कितनी सुन्दर दै! पर इसके पूरे 
सु ने भ्रद्धा की प्रशंसा मे जो कहा है उससे फबि के हृदय 
का नारी-जाति के प्रति भाव प्रकट होता है । कवि लिखता है-- 
नारी तुम केवल श्रद्धा हो-विश्वास रजत नग-पग तल 
में अस्ड, श्रद्धा के बाद जब इड्य ने मतु के जीवन में 
अबेश किया, उस समय भड्धा का दुःख कितना सार्मिक है-- 
बाधाओं को अतिक्रमण कर, 
जो अवाध दो दौड़ चले। 
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वह्दी प्रेम अपराध दह्वो उठा, 
जो सव सीमा तोड़ चले॥ २०८ 
इड्ा के राग के धाद मनु को स्वप्न! में अपनो वास्त- 
बिकता का पता चला और वे ऊब उठे । घब्रड़ा गये | 
उनके मन में भयक्वुर संघ! हुआ) अन्त में 'निर्वेद! और 
उसके बाद परम ज्ञान-“दिर्शन” प्राप्त हुआ। यहद्वी कमागत 
इस सद्दाकाध्य के अध्याय हैं। कहीं से किसी का चरित्र 
बिगडने--कमजोर नहीं द्वोने पाया है और कवि ने हरेक 
भाव का बड़ी खूब्री से निभाया है। इड्डा के साथ के कारण 
जब मनु पशु-बलि जोरों में रूरने लगे तो श्रद्धा ने उन्हें 
फटकारा-- 
रचना-मूलक सृष्टि यह, यज्ञ पुरुष काजो है। 
संर्ृति सेवा-भाग हमारा, उसे विकसने को है। 
दिंसा के विपय में एपछ १४७ पर, बडी भावमय पंक्तियाँ हैं 
पर ज्यों-ज्यों कबि का उद्देश्य पूरा द्वोता गया है, उसने दाशेनिक 
मीमांसा में अपना ढृदय और पाणिडत्य दोनों भर दिया है । 
देखिये-- 





चेततनता का भौतिक विभाग, 

कर जग को बाँट दिया विराम । 
चित्ति का स्वरूप यह नित्य जगत, 

चह रूप बदलता है शवशत्‌॥ 


प्रसादजी के उपन्यास छह 
02020: पललेलसपर 





कर विरद मिलन मन नित्य निरत, 
उल्लासपूर्ण आनन्द सततव। 
सल्लीन पूर्ण है एक राग, 
मंक़त है. फेवल जाग-जाग॥ -रे४२ 
“चेतन समुद्र में जीवन, 
लहरों-सा विसर पड़ा है। 
कुछ छाप ज्यक्तिगत अपना, 
निर्मित आकार) खड़ा है।-शप८ 
अस्तु, प्रसादजी की इस कृति में गाने--सममने ज्ञायफ 
कितने पद्म मरे पढ़े हैं, यह अपनी रुचि का विषय दै। कुछ 
वाक्य ऐसे हैं, जिन्हे. हम समम न सके ( छायाबाद मैं कम 
समभना हैँ ) जैसे “व्यथो-गाँठ निज खोले!” इत्यादि । कद्दी3 
कुछ छन्द-भज्ञ तथा कर्-फड़ दोप भी मालूम पड़ता है, जैसे-- 
भायाविनि बस पा ली तुमने ऐसी छुट्टी, 
लड़के जैसे खेलों में कर लेते कुट्टी ।? 
अस्तु, हिन्दी का यह सर्वे ओ्रेप्ठ सहाकाव्य स्वर्गीय 
प्रसादुज़ी की अन्तिम विभूति दै--और दम इसके लिए उनके 
कितने कक्ष हैं ९ 


करुण-दृद्य प्रसाद 


सन्‌ १६२६ ई० की बात है, कीन्स फालेज के छात्रों ने एक 
ऋवि-सम्मेलन का आयोजन किया था--मद्दीना और दिन मुमे 
याद नहीं। इन पंक्तियों का लेसक भी कविता देवी के आराधन 
का सुयोग अवसर देख सम्मेलन में पहुँचा । काशी के समस्त 
सुप्रसिद्ध साहित्यिक-गण, इरिऔध, लाला भगवानदीन, 
श्रीकृष्णदेचप्रसाद गौंड और हमारे प्रसादजी उपस्थित ये,। 
स्पर्गीय लालाजी से द्वी उस समय तक परिचय था--मै उनकी 
तीत्र दृष्टि से अपने को न बचा सका। उनके अधिक आग्रह 
करने पर भुमे भी कविता पाठ का अवसर दरिश्रौधजी ने 
दिया। में एक आगन्तुऊ द्ोने के कारण बहुत क्लुभित दो रहा 
था। परन्तु गौंडजी और प्रसादजी के' प्रोत्साहन से हिम्मत 
चढ़ी । समापतिजी को अनिच्छा रहते भी समय-पर-समय देना 
पड़ा। यहीं से मेरे डनके परिचय का श्रीगणेश द्वोता है । 

ठीक साल-भर बाद जब में काशी फिर गया, श्रसादजी से 
मिलने की उत्कट अभिलापा से वाध्य द्वोकर गौड़जी के साथ 
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पश्तादजी के घर पहुँचा। कितना जिंदादिलल बहद्द मनुष्य था! 
भूल तो बेशक वे मुझे गये थे--परन्तु गौड़जी के याद दिलाने 
पर आनन्द से विह्वल दो उठे. कट से फरमायश की “भाई 
सरोज, कोई चोटी की चीज सुनाओ”--/मैं और चोटी की 
चीज वह भी आपके सम्मुख”--मेरा उत्तर था। थोड़ी देर 
इधर-उधर को बातों के बाद साहित्य की चर्चा छिंडी जिसका 
'दौए एक चंदा तक चलता रद्दा। पान-तम्बराकू से जी भर ही 
चुका था। आज्ञा ली और घर आये। 

.. असावजी छसारे श्वसुर सुशी कालिन्दीप साद के घने मित्रों 
में से थे--जब से मेरा सम्बन्ध उनको मालूम पड़ा था उनका 
स्नेह और भी बदूर। उनके आदरभाव का में सदैव ऋणी 
रहूँगा। जब कभी मैं काशी जाता तो असाद के दर्शन अवश्य 
दोते। गौडजी का निबास-स्थान साद्ित्य-चर्चा की रंगभूमि है, 
जब कभी प्रसाद पधारते, रंगभूमि का यौवन निखर पड़ता। 
ऋविता सुनने-सुनाने में कितना उत्साह डनहों हो जाता था 
इसको उनके साथी द्वी जानते हैं। मुम्े अच्छी तरद्द स्मरण है, 
भेरी आँखों के सामने प्रत्यक्ष रूप मे उसी भाँति उनकी हँसत़ी 
हुई मूर्ति आ जातो दे जब 'कामायनी' का 'लज्य” शीर्षक परि- 
चह्लेद उन्होने सुनाया था, गौड़नी और दम दोनो मंत्र-मुग्धवत्‌ 
उनकी शकल देख रहे थे । 

काशी 'जयराह्टएज्ी' की जन्मभूमि और क्रोड़ा का स्थल 


है। बढ सब्र कुछ होकर समाप्त डदु । काशी को छोड़ना 
हि 





पर प्रसादजी की झतला 


कर 


अंत में भी उनको असंहय था। वहाँ की एफ-एक रज उनके 
चरण चिह्दों से अंकित है, उससे उनका इतिद्यास लिखा जा 
सकता हैं। प्रसादजी को यश-लोलुपता से सच्ची घृणा थी, 
जिसके उदाहरण प्रत्येक साहित्यिक फी जवान पर हैं। यदि 
जयशंकरजी अपनी कीर्ति बढ़ाने के पीछे घूमते होते तो यह 
जयशंकर जिनके लिये आज हिन्दी-संसार फूट-फूथ कर रो रहां 
है, इतने सर्व प्रिय न होते । साद्दित्य से प्रसादजी ने व्यवसाय 
नहीं किया, वरन्‌ उन्होंने जितनी पुस्तकें लिखीं, प्रकाशकों को 
मुफ्त दे डाली! उनके उपन्यास के सीनरियों तक बन गये, 
फिल्म बन गई--नूरी का अभिनय मैंने स्वयं आगरे में देखा 
था--मगर प्रसादजी ने अनेक बार दम लोगों के कद्दने पर भी 
फोई हस्तक्षेप नहीं किया । * 

सह्ृदयवा की उनमें पराकाष्ठा थी। किसी को विमुख 
करना बह जानते दी न थे। दो-एक कवि उनके आश्रित भी 
रह चुके थे। अगर साथ द्वी स्वामिमानता भी उनमें पूरी थी । 
क्माशील होते हुए भी वह अपमान को असद्य समभते थे 
जिसका परिचय लसनऊ-प्रदर्शिनी कवि-सम्मेलन पर मिला+-- 
कितना अचल निर्णय था । 

लखनऊ-प्रदर्शिनी के साथ उस ससय की गोरी सरकार ने 
कवि-सम्मेलन का भी आयोजन किया था। पंडित श्यामविद्वारी 
मिश्न के परामश से सम्मेलन को सफल बनाने का भार दुलारेलाल 
आंगेव पर दिया गया था| मैं भी कार्यकारिणी का एक सदस्य 
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था। कवियों को निमंत्रण देने काशो जो मद्दाशय भेजे गये थे 
पह प्रसादज़ी से नहीं मिले। हिन्दुस्तानी एकाडेसी की सीर्टिंग 
भी थी-प्रसादज्षी को उसमें आना था। यात्रा करने में 
*सादजी आत्षस्य के मूर्ति थे, और यदि यद्द कहें कि स्वर्गीय 
रेलाकरजी के आलस्प में सहपाठी थे तो कोई अत्युक्ति न द्ोगी ॥ 
चिरंजीव रत्नशंकर ( प्रसादजी का लड़का ) के हठ पर दी यह 
लेखनऊ पधारे। प्रसाद जी के आने की सूचना मुर्के कृष्णदेव 
असाद जी गौड़ ने दी और उनके ठदरने फे प्रबंध का भी उसमें 
फड़ा आदेश था। 
प्रदर्शिनी में आने वालों की संख्या अधिक दोने पर भी मैं 
प्रसादज्ी को अपने साथ द्वी ठद्दराना चादता था। स्थान की 
कमी से सेरा चित्त झुभित था। खेर, हम और गौड़, प्रसादजी 
को लाने स्टेशन पर पहुँचे । देखते क्‍या हैं कि प्रसादजी रामानंद्‌ 
मिश्र के साथ 'सरोज!, 'सरोज? चिल्लाते और हँसी का ठाद्याका 
लगाते गाड़ी से उतर रहे हैं। स्थान की कठिनाई और अपनी 
इच्छा मैंने उनसे कद दी । बह मेरे मकान पर ही ठहरे, तक- 
लीफ भी उठाई, परन्तु मेरा मान रखने के लिये उन्दोंने सब कुछ 
गबारा किया। शालीनता का इससे अधिक और उदादरण 
क्या होगा १ सबसे सज्े की बात यह है कि असादजी ने मेरे 
यहाँ का अन्न तक नहीं खाया। पूछने पर मालूम पड़ा कि 
उनका बिचार था कि की पेड़ के नीचे भ्रदर्शनी के निकट ही 
करेंगे, इसीलिये आटा-दाल-नमक तक बाँध लाये थे | 
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सगदल के लड्डू से टिफिन-कैरीयर भरा था। खूब साया 
और खिलाया | 
प्रसादज्ञी के आने की खबर पाते ही सादित्यिको का ताँता 
मेरे सफान पर लग गया। सेद्‌ के साथ लिखना पड़ता है हि 
डुलारेज्ञालजी प्रसादजी से मिलने नहीं आये, न अपनी भूल ही 
स्वीकार की। और आते भी कैसे उस समय वे एक सद्राकवि* 
सम्मेलन के मद्दामन्त्री थे। मगर बाद रे! प्रसाद--न जाना 
था, न गये। कवि-सम्मेलन में प्रसाद के लिये श्रोताओं ने 
हुल्‍्लड मचाया, उपद्रव किये--भगर निर्णय अपनी जगह पर 
द्विमालय की भाँति अचल था। इधर इतना कठिन निर्णय उधर 
उनफे सौजत्य और सहृदयवा का हाल घुनिये । फवि-सम्मेलत 
में प्रसादजी की कविता को न सुन पाने से निराश छात्रों ने उनके 
आगमन के उपलक्ष में कान्यकुब्ज कालेज में उनके कविता-पाठ 
के लिए आयोजन किया। यश क्ोलुपता से दूर, कीति के 
अनिन्छुक प्रसादजी छात्रों के आग्रह को न टाल सके ! लाचार 
कालेज गये। च॒द्दों उनके स्वागत के लिये, पं० बालकृष्ण 
चाण्डेय, पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी तथा अन्य साहित्यिक उपस्थित 
थे । प्रसादजी की नवीन पुस्तक, दिन्दी-सादित्य को आजीवन 
जोवित रखने वाली, अमर-कीर्ति “कामायनी” प्रकाशित दो 
चुकी थी। रुग्णावस्था द्वोते हुये भी प्रसादजी ने एक घण्टा 
चकंविता-पाठ किया। 
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यही उनका अंतिम फविता-पाठ था। साहित्य-फानन 
केसरी का यही अंतिम सिंहनाद था। 
हृदय लिख्ते फटता है. कि हमारा आतिथ्य प्रहण फरने 
के बाद वह घर जाते द्वी बीमार पद्ठ गये। ज्वर सकोप शान्त 
होने पर स्वयं उन्होंने अपनी बीमारी फी सूचना पत्रन्‍द्वारा दी 
मगर उसमें एक साधारण ज्वर मात्र द्वी का उल्लेख था। 
जुद्य दिन के बाद पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी द्वारा रोग फी 
भीपणता का परिचय मिला । छंदय धक से रद्द गया। काशी 
में सास्ताथ सैनीटोरियम (850७०४४०) के चिकित्सक डाक्टर 
चतुबेदी को मैंने पन्न लिखा । काशी कई बार आया। परन्तु 
उनके रोग में अभिवृद्धि दी होती दिखाई पड़ी। इस अशुभ 
समाचार को सुनने के लिये अस्तुत न रहते भी, सुनना दी 
पड़ा। आज भी बह अस्थि-पवजर मय शरीर, जैसा काशी में 
दो मास पूर्व छोड़ आया था आँखों के सामने प्रतिक्षण नाच 
रहा है। उनका वह सत्कार और अट्टद्धास स्मरण कर हृदय 
पर एक गइरी चोट लगती है। 
साहित्यिऊ-क्षेत्र के प्रसादजी एक अजय मदारथी थे। वह 
रानें; शर्में: आगे बढ़े और इतने वड़े गौरव को प्राप्त किया। 
आधुनिक सड़ी बोली के कवियों में प्रसादज् का आसन 
सबसे ऊँचा था। सच तो यद्द छे कि खड़ी वोली फे कवियों में 
जद्दा तक कविता का सम्पन्ध है मैं उन्हीं को कदि सममता था । 
प्रसादक्षी ने अपनी कविता में जो रंग ढाता है चद्द न कोई 
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दूसरा ढाल सका ह न अब सभव ही है। वे एक जीवन- 
सादित्य के निर्माता थे। प्रसादजी की बजमापा की कविता में 
इतना माधुयय द्ोता था कि सुनते द्वी कवि की प्रतिभा पर 
साघुवाद देना पडता है। उनकी आसू? शीर्षक कविता की एक 
पंक्ति मुझे स्मरण है-- 
“तावों त्तातो कढि रूखे मन, को द्वरित करे, 
परे मेरे आस तैं पियूप त सरस है। 
--( असाद ) 

खेद है कि प्रसादजी का न्रजभाषा काव्य लुप्त प्राय हो चुका 
है। प्रसादजी के कविता पाठक़ा ढग अनूठा था और इतना 
सनोमुग्धकारी द्वीवा था कि उनका कविता पाठ श्रोता भुग्ध दो 
कर सुनते थे ) उनका वह भ्ूम कम कर कविता पाठ क्या 
फिसी को भूल सकता है । 

में अपने दिवगत मित्र के लिए क्या लिखे, जो कछुद्य लिखें 
थोदा है। मित्र के नाते में लुट यया । जिस प्रकार श्री रत्ना 
करजी के निधन से अजभापा काव्य का अत दो गया, उस प्रकार 
अब प्रसादजी के उठ जाने से खडो बोली की फविता का 
अध्यान्द सूर्य अल्प काल दो में श्रस्त दो यया। आज द्विन्दी 
भायां की अवस्था एकु विधवा से भी अधिक दयनीय है। 
पथि० रत्नशकर पर पिता के विद्लुडने का अपार दुख पड गये 
है। उनके इस दुख तथा प्रसादजी फी विधवा पत्नी के 
अति मेरी द्वार्दिक सदानुभूति है। मेरी ईश्वर से प्रार्थना है कि 
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प्रत्येक कवि में एक विशेष मादकता रददती है जो कि उसर 
हृदय के मधु से उत्पन्न होती है। उसके हृदय की दवाला उफन 
उफन फर काव्य धारा में प्रवादित होने लगती है और पद्ले षद्द 
उसे भस्न कर दूसरों में मादकता उत्पन्न करती दे । भ्रसादजी 
में भी एक मादकता है किन्तु उनकी सादकता में एक गति परिधि 
है, उनके छृदय फो द्वाला का उफान उन्मत्त का-सा प्रलाप नहीं 
हैं। वह अफक्ाण्ड ताए्डप नहीं &हैं। उसमें गति और लय 
है। थे फवि हैं, उनमें फल्पना दे और भाप हैँ पिनतु भावना 
के साथ विचार भी हैं । उनके काव्य में फामायनी की फ्थायस्तु 
वी भाँति मन का फामायनी अर्थात्‌ भावना के साथ परिणय सो 
है द्वी उिन्‍्तु उससे सारस्पत प्रदेश यासिनों इला ( बुद्धि ) फा 
भी सदयोग ?ै। यह श्रद्धादीन सदयोग नहीं हैं मिससे दि 
बिनारा और संसार पी क्षति शोती दे घरत शान, कर्म और 
इच्छा से समन्दित द्विमाद्नत्र फी उच्च आूमि में यास फरने पाले 
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भ्द्धासयुक्त सन की सेवा करने वाली कल्याणमयी बुद्धि का 
सहयोग है जिसले कि शाश्वत आनन्द की उत्पत्ति द्वोती दै। 
विचारहीन भावना अन्धी है और भावनाहीन विचार पंगु रद्द 
जाते हैं। कवि की अमर वाणी में भाव और बिचारों का 
समन्वय होता है। प्रसादज्जी भी उन्हीं सिद्ध-हस्त कवियों में हैँ 
जिनकी भावना सारहोन भारग्गों में नहीं उड़ जाती वरन्‌ उससे 
विचार की सरस धारा भी बद़ती है। फबि फी विचार-घारा 
और दार्शनिक की विचारधारा में इतना अन्तर है. कि वह भाव* 
शून्य नहीं होती उसके उपदेश भी शुष्फ और नीरस नहीं होते 
चरन्‌ कान्‍्ता के से दित और मनोद्दस्ता युक्त होते हैं। हम 
उनके काव्य में रत्नों को पा सकते हैं किन्तु उनमें दाशनिक फे 
युक्तिवाद की छुदाली के अंक नहीं दिस्यलाई पडते हैं। जिन 
शोगों का तौप युक्तियाद रुपिणी कुदाली के आघातों बना नही 
होता उनको कबि की वाणी में अधिक सार न दिखलाई पड़ेगा 
किन्तु सरस ह॒दयों में उनकी वाणी अपना चमत्कार दिसलाए 
बिसा न रहेेमी । में इतनी बात और कद देना चाहता हूँ कि 
कवि दाशेनिक या उपदेशक की भाँति अपने विषय का प्रति- 
पादन नहीं करता है। उसके भाय उसकी वास्यी मे स्पयं दी 
अभिव्यंज्ञित हो जाते हैं. * वास्‍स्तय में यदि इस कुछ सार पाना 
चाहते हें तो उसकी पक्तियों की ध्यनि में ही मिल सकता है । 
फ्रमी-कभी तो कवि अपसे आप ऊुछ नहीं कहते हैं उनके रचे 
हुए नाटकों के पात्र दी उनके भावों की व्यज्जना करते हैँ और 
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बहुत सी जगद्द तो यद्द भी पता नहीं चलता कि कवि क्रित भाषों 
को अपनाता है और किन भावों का जनता के चकील फी हैसि- 
'यत से कद्दवा है। तो भी उसके विपय के चुनाव तथा नांदक 
के अन्त से उसके विचारों का कुछ पता चल जाता दे । 
सब से पदले दम प्रसादजी के दार्शनिक बिचारों को लेंगे। 
प्रसादजी के काव्य ग्रन्थों के सम्पन्ध में मेरा अध्ययन न विस्दृत 
ही है और न बहुत गम्भीर ददे। कत्रि दर्शन शास्त्र के अन्तिम 
तत्वों की ओर जा भी नहीं सकता । उसऊा सम्बन्ध जीवन से 
है ओर दम उमके दाशनिक विचारों फो भी जीयन के सम्पन्ध 
में ही देख सकते हैं। सृष्टि के सम्पन्ध में प्रसादजी अधिफ 
'नहीं कहते हैं। मनु भी अपने को एक जलमयी सृष्टि में पाता 
है। इस सम्पन्ध में कुछ पता चलता है तो यद्दी कि वे उसे 
अनोभय दी मानते हैं और वे पत्ययय'द ( 200027%८ ) की ओर 
अधिक मुझे हुए दैं। नोचे की पक्तियों में इस बात का झुछ 


आभास सा मिलता है। 
नव मुकुर नील मठि फलक अमल, 


ओ  पारदाशिका ! बिर चबल 
यह विश बना है परछाई । 
इसड्े अतिरिक्त उनऊे प्रकृति के वर्णना में मानव भाव 
आओत प्रोत मिलते है । 
दिम-रज्ञ चालिफा पलरय संगीव सुनाती अवीत युग फी 
जाया गाती हुई सागर से मिलने जाती है और अनन्त मिल्नन 
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फेनिल खीज बिखराता है। चन्द्रसूये और ऊपा सब प्रेम की 
पुकार करते हैं। ऊपा लागरी अम्बर पनघट में ताय डुबोती 
है और लतिका मधु मुइुल नयल रस भर लाता है 
उनके प्रियदम भा उनसे प्रकृति द्वारा दी ऑसमिचौनी 
का सेल खेलते हैं, देखिए-- 
निजञ्ञ अलकों फे अंधकार में 
छुम कैसे छिप आशओआगे ९ 
इतना सजग कुतूहल ' ठहरो, 
यह न कभी बन पाओगे ? 
आह चूम लूँ. जिन चरणों को 
चाँप-चाँप कर उन्हें नहीं-- 
दुख दो इतना, अरे अरूणिमा 
न ऊूपा सी वह उधर बही। 
चसुधा चरण चिह सी बनकर 
यहीं पडी रह जावेगी। 
प्राची रण कुछुम को चाहे 
अपना भाल सजाबेगी। 
देख न लेँ इतनी दी तो इच्छा ? 
क्ञो सिर ऊुका हुआ। 
कोमल कफिरन-डेंगलियों से 
डेंक दोगे यद दग खुला हुआ | 
वगवान्‌ के अस्तित्व को मानते हुए थे इस बात की जिचे- 





ध्र प्रसादजी की कला 


चना नहीं करना चाइते हैं कि वे कैसे हैं किन्तु उनसे वे 
चिर-मिलन चाहते हैं। कदीर या दादू का नमक की पुतली का 
समुद्र में व्यक्तित्व खों देने वाला मिलन नहीं वरन्‌ जलधि 
और जक्षितिज का-सा देखिए-- 

छुम हो कौन और मैं क्या हूँ ? 

इसमे क्या है धरा सुनो । 

मानस जलधि रहे चिर-चुम्बित-- 

मेरे ज्षितिज उदार बनो 

प्रसाद जी प्राचीनता के उपासक और भारतसंस्कृति के भक्त 
हैं। थे बुद्ध धर्म से भी वहुत प्रभावित हैं। लह्दर में बौद्ध धर्म 
सम्बन्धी दो बड़ी सुन्दर कविताएँ मिलती हैं । 

अरी वरुणा की शान्त कछार!” से आरम्म होने वाली 
कविता में बौद्ध धर्म का सार बड़े सुन्दर शब्दों में दिया है | 
देखिए-- 





छोडकर जीवन के अतिवाद, 

मध्य पथ से लो सुगति सुधार । 
दुःख का समुदय उसका नाश, 

तुम्दारे कमों या ज्यापार। 
विश्व मानरता या जय-घोष, 

यहीं पर हुआ जलद स्यर मद्र। 
मिला थां बह पायन आदेश, 

चआाज भी माही ह रवि घन्‍द्र 


पसादुकी विचारधारा ध्३्‌ 











बुद्ध धर्म की विश्वमानवता करुणा, और ठुखवाद से थे 
जहर प्रभावित हैं किन्तु ले उसके शुन्यबाद को नहीं मानते । 
वे उसके शुन्यवाद मे उपनिषदों की 'नेति-लेति' की भालक 
देखते हैं । 

“अहंकार मूलक आव्मवाद का सण्डन करके गौतम ने 
विश्वात्मवाद को नष्ट नही दिया" “डपनिपदो के नेति नेत्ि से 
ही गौतम का अमात्मबाद पूर्ण दैः''व्यक्ति रूप से आत्मा के 
सदश्श कुछ नहीं है । 

वे दुखबाद और हाणिकवाद दोनों दी मानते हैँ. डिन्तु 
उतने पर ठहर नही जाते । वे क्षणिक फे भीतर शाश्वत 
सौन्दर्य के दर्शन करते हैं. और विश्वास्मा की पुकार सुनते हैं. । 
ये उसमे अपनो घीणा के सुर को मिला देना चाइते हैं। इस 
परिवर्तनशील विश्व में वे एक अटल सचा का परिचय पाते हैं। 
हु छिप , जाते हैं और निकलते 

आकर्पेण में खलिंचे हुए 
सुण घीरूध लद्लहें दो रहे 

किसके रस से सिंचे हुए 
सिर नोचाकर किसकी सत्ता 

संद करते स्वीकार यहों; 
सदा मौन दो प्रवचन करते 

जिसका वह अस्तित्व कहाँ ? 
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हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम ९ 
यह मैं कैसे कह सकता 
कैसे हो? क्या हो? इसका तो 
भार विचार न सह्द सकता। 
द्वे विर्यट ? दे विश्व देव ! ठुम 
छुछ दो श्ेसा द्ोता भान 
मसनन्‍द गम्मीर धघीर स्वर-संयुत 
यही कर रहा सागर ग्रान। (कामायनी) 
असादजी दुखबादी अवश्य हैं क्योंकि दुख के अस्वित्व 
को आशावाद में भुला नहीं सकते किन्तु उनका दुखवाद 
सुल्लवाद से विमुक्त नहीं है। संसार में दुम्ब-सुस दोनों फा 
ही अस्तित्व है। यद्यपि सुख क्षाणिक है तथापि वह इसलिए 
उपेक्षणीय नहीं है। 
«“अ्रन्धफार का जलधि लाँघ कर न्‍ 
आवेंगी शशि-किरनें, 
अन्चवरित्त छिड़्केगा कन-कन 
निशि में मधुर ठुद्दिन को! 
इस पएकान्त सर्जन में फोई 
कुछ बाधा मत डालो, 
जो कुछ अपने सुन्दर सेद्दे 
दे देने दो इनकोवा! 
रू 





रद जद 
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भानव-जीवन वेदी पर 
परिणय है विरह मिलन का 
दुख सुख दोनों. नाचेंगे 
है खेल आँख का मन का 
बास्त॒व सें सुख-दुख ममत्व का खेल है यदि मनुष्य 'अहं- 
कोर-भाव को मिद दे तो उसके लिए न दुख रहता है और 
न सुख । 





हो उदासीन दोनों से 
दुख-सुख से मेल कराएँ 
ममता की द्वानि उठा कर 
दो रूठे हुए भनाएँ (ओऑँसू) 
यद्दी गीता का भी उपदेश है । वास्तव प्रें मनुप्य अहद्लार 
+फो छोड़ दे तो सुस-दुख न रहे। संसार में सुख-दुख का ने 
है। इसलिए सुख में दुस को भूलना नही चाहिए | 
प्रसादजी का दुसवाद अठप्त वासना का दुख नह है। 
मुख की अतिशयता स्वयं दुल्व में परिणत हो जाती है । मिल्लन 
में विच्छेद लगा रहता है। जीवन में सत्यु की छाया फा 
मश्नण रददता है, इसीलिए एक के हर्ोल्लास में दूसरे को न 
भूलना चांद्विए। प्रेम में छुछ मिलता होता ही नहीं है। प्रेम 
के अमाय को सारा संसार पुकार रहा है किन्तु प्रसादज्ती 
फद्दे हैं कि उसका पाना नहीं दोठा उसमें देना ही होता है । 





६६ प्रसादज्ञी को कला 





जब उसकी स्थिति ही ऐसी है वत्र उसमें निराशा या अंस- 
न्तोप के लिए कहाँ रुज्ञायश है । 

पागल रे ! वह मिलता है कब्र 

उसको सो देते ही हैं. सब 

आँसू के कन-फन से ग्रिन कर 

यह पिश्व लिए है ऋण डघार 

तू क्यों फिर उठता है पुकार ? 

मुमको न मिला रे कभी प्यार। 

प्रसादज्ञी ईश्वर के सम्बन्ध में अक्ञेयवादी नहीं हैं । उनकी 
"कविता में पूर्ण आस्तिकवाद की झलक है। इतना ही नहीं वे 
राम कृष्ण आदि के लिए भी बढ़े भ्रद्धा के भाव रखते हें। 
कऊाल में वर्णित भारतसघ के सम्बन्ध में कहे हुए स्वामी 
क्ृष्णशरण के वचनों मे उनके धांर्मिक विचारों की कुछ भकलक 
मित्र सकती है। उन विचारों में धर्म के ठोंग और आडम्बर के 
लिए स्थान नहीं। वास्तव में मानयता द्वी उनका धर्म मालूम 
पड़ता है। राम कृष्ण भी उसी मानवता को मूर्ति होने के 
कारण उपास्य बने थे। श्रसादज्ञी अपनी कविताओं में तो कुछ 
द्वैतववाद की ओर कुझे मालूम द्ोते हैं, किन्तु नाठको में अद्वेतयाद 
की कलक मिलती है-- 
इम सच में जो सेल कर दद्वा प्रति सुन्दर परदाई-सां 
आप दिप गया आर दम में फिर हमको 'रफार दिया 


असाद को विचारधारा हर 





पूर्णानुभच फरता है जो “अदृम्तित' से नित सत्ता का 
तूमेंदध्दी हूँ" इस चेतन का ग्रणवमध्य शुझार क्रिया 
प्रसादज्ञी यह मानते हुए मालूम पड़ते हैं. कि जो कुछ दोता 
है ठोक होता है। यह बात जनमेजय के नाग-यज्ञ में दिखक्षाई 
पढ़ती है। जनमेजय के नागयक्ष में वेदब्यासजी को नियति- 
बादी दिखलांकर प्रसादजी ने इस ओर अपना फ्ुफाब दिखलाया 
। यही नहीं कद्दा जा सकता कि स्परयं उसके विचार क्या हैं। 
उनके धर्म में क्मेफाएड फो एक गौण स्थान मिलता है। 
फागायनी सें कमे को श्याम चित्रित किया है। फरसे में थे 
इत्याकाएड के तो घोर विरोधी हैं । चलिदान के ठिरुद्ध उन्तके 
विचार स्थान-स्थान पर निकल पड़ते हैं। करुणालय में नरचलि 
के विरुद्ध घड़ी जोर की आवाज उठाई गई है। स्कन्‍्दगुप्त में 
भी चलिदान का घोर-विरोध किया गया है। जनमेजय के 
भागपज्ञ में थज्ञों का युग समाप्त किया गया है । कामायनी में 
भी श्रद्धा और सु का घलिदान फे ऊपर द्वी मन मैला हुआ। 
इडा भी जन-संद्ार के सम्बन्ध में क्या सुन्दर उपदेश देती है-- 
“क्यों इतना आतंक ठद्दर जा ओ गर्वीले 
जीने दे सबको फिरत्‌ भी सुस से जी ले? 
इस उपदेश को यदि इटली और जापान घाले अपने हृदय 
सें धारण फर सके तो संसार का किवना कल्याण हो। 
प्रसादती के सामाजिक विचार बड़े उदार मालूम होने द्दे। 
चर व्यवस्था फो ये सानते हैं. किन्तु वे उसको दूसरों पर अत्या- 
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हद प्रसादजी की कला 
चार करने का साधन नहीं बनाना चाहते। वे स्वामी 
कृष्णशरण के मुख से कहलाते हैं-- 
“वर्ण भेद सामाजिक जीवन का क्रियात्मरू विभाग है । 
यह जनता के कल्याण के लिए बना, परन्तु द्वेप की रृष्टि में, 
- दम्भ को मिथ्या गव उत्पन्न करने में, यह अधिक सद्दायक हुआ 
है। जिस कल्याण-बुद्धि से इसका आरम्भ हुआ वह न रहा, 
शुण कर्माठुसार वर्णों की स्थिति नष्ट दोकर, अमिजात्य के 
अभिमान में परिणत दो गई ।? 
श्त्ियों फे अधिकारों के ये पूर्ण पक्षपाती हैं। “यत्र नार्यस्तु 
पूज्यन्ते रमस्ते तत्र देवता? में आप पूर्ण विश्वास रखते मालूम 
पड़ते हैं। धुवस्वामिनी में नारी-सत्व का बड़ा ओजपूर्ण 'पति- 
पादन मिलता है। ख्ियोँ पुरुष की सम्पत्ति नहीं हैं। ये 
द्वाम्पत्य सम्बन्ध को सद्दज़ में ठुकरा देने की वस्तु नहीं मानते 
"किन्तु यदि पुरुष अपने उत्तरदायित्व को भूल जाय, माँगी हुई 
शरण न दे, अपना स्वेच्छाचार करें तो आपत्ति मम में ल्लियाँ 
अपमा पथ निश्चित कर सकती हैं। इसी के साय॑-सांथ वे 
ख्तन्त्र प्रेम के भी पक्तपाती नदी मालूम पड़ते । 
एक घेंट में स्वतन्त्र प्रेम के प्रचारक आनंदजी शरबत का 
हक घूँढ पीकर विवाद्द फे वन्वन में बेंच जाते हँ। 
प्रसादुजी पारिवारिक लीवन में सब से दिल-मिल कर 


रहने और सम्मिलित परिवार के पोषक प्रतीत द्वोते हैं। ये 


प्रसाद की विचारधारा ध्ध्‌ 


छुसी परिवार का आदशे अजातशत्रु मे किन सुन्दर शब्दों में 
बासयवी के मुख से कदलाते हैं-- 
बच्चे बच्चों से खेलें, हो स्नेह बदा उनके मन में, 
कुजन-लद्धमी हों मुद्त, मरा हो मंगल उनके जीवन में। 
बन्धुवरगे हों सम्मानित, हो सेवक सुखी प्रणत अनुचर, 
शान्निपूर्ण दो स्वामी का सन,तो स्पदरणीय न ही क्यो घर ॥ 
अखादजी के राजनीतिक विचार बड़े उदार हैं। बे गाँघीजी 
को भांति राजनीति को धर्मनीति के आधीन रखना चाहे हैं। 
सनमें सन्तोप फी मात्रा अधिक है जियो और जीन दो के मानने 
याले मालूम होते हैं, किन्तु मान मर्यादा के साथ। मानद्दीन 
जीवन से तो मसना ही भला सममते हैं। दे मर जाने को 
तो अच्छा सममकते हैं किन्तु संद्ार के विरोधी हैं । 
» महाराज अशोक की चिन्ता में इस वात को उन्होंने भली 
प्रकार बतल्ाया है-- 
दूरागत ऋन्‍्दुन-ध्यनि फिर, क्यों गूँज़ रद्दी है अस्थिर 
फर विजयी का अमिमान भग, यह मद्दा दम्म का दानव-- 
पीफर अनन्न का आसव--कर चुका महा भीषण रव 
सुसत दे प्राणी को सानय, तज्न विजय पराज्रय का कुर्दंग 
हि ये उस महत्वाकाछा के पकपाती नदी जिसमें संद्यार हो। 
ये राजाओं के अवाधित अधिकार के भी दिमायती नहों। इला 
कहती है-- 
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आह प्रजापति यह न हुआ है कभी न होगा, 
निर्वाधित अधिकार आज तक किसने भोगा 
५ ५4 £ ५ ट 
लोक सुप्री हो आश्रय ले यदि उस छाया में 
प्राण सध्श तो रमो राष्ट्र की इस काया में 
ताल-ताल पर चलो नहीं लय छूटे जिसमे, 
सुम न विवादी स्वर छेड़ो अनजाने इसमें। 
कामना के भरतवाक्य में उन्होंने वबतलाया है कि राजा को 
अजा से मिलकर रहना चाहिए। 
प्रसादजी की रचनाओं में स्थल-स्थल पर सुन्दर विचार 
भरे पड़े हैं। वे आज कल के यन्त्रवाद के भी विरुद्ध मालूम 
डोते ऐं-- 
प्रक्र. शक्ति तुमने यंत्रों से सब की छीनी 
शोपण कर जीवनी वना दी जर्जर मीनी। 
विस्तार-मय से लेख को यहीं समाप्त करना पड़ता है। 
जीवन के लिए वे इच्छा क्रिया और ज्ञान का समन्वय चादते 
हैं जिससे श्रद्धा के साथ मन रद्द सके-- 
स्पप्न, स्वाम, जागरण भस्म दे, 
इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे; 
दिव्य अनाइत पर निनाद में 
श्रद्धा युत मनु बसु तनन्‍्मय ये ॥ 





साहिद्य-देवता प्रसाद ! 


५»>२३२२०५००० 

सन्‌ १६३७ का साल दिन्दी-सादित्य के लिए दिवालिया बर्ष 

॥ उसझ्ता प्रेमचन्‍द जैसा घनो “कायाकल्प! करते-करते 
गोदान! देकर 'कफन! ओद्कर कबेला में ज। बसा | रामदांस 
भौड़ की भी किसी 'हस्सून्नक्ष' ले नहीं सुनी, चद विज्ञान! को 
हाथ में आंवले! की तरह देखता हुआ अन्तर्धान हो गया 
और उा० जायसवाल दिन्दी के उस ईश्वरीय असाद! को भी 
अनुसन्धान-कार्य के लिए साथ लिवा ले गए, जिपतकी खोज में' 
आज समस्त हिन्दी-भाषी-संस्तार आँखों को क्षार जल से धो- 
घोकर विवशठा की बूँदें बद्ा रद्ा दै। दोनों दी इतिदास 
का अनुशीलन करते-करते इतिहास का विपय बन गये ) 
प्रसाद! की 'ब्रासादिकः प्रतिमा आज किसमें पा सकते हैं ? 
उनके उठ जाने से तो हिन्दी वास्तव में निर्धन दो गई है! 
ऐसी सर्वेतोमुखी प्रतिभा बाला गम्भीर विद्वान्‌ युग-पुरुषः ही 
था। उसका इतिद्यास झाज्य, नाटक और कद्दानी के क्षेत्र 
में अपना स्व॒तन्त्र अस्तित्व लिए हुए अमर रहेगा । ड़ 


श्ण्र असादजी को कला 
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कलकत्ता काग्रेस के समय मैं १ मात्त पूर्व बनारस चला 
गया था, उस समय मुझे उनके पुनीत दर्शन, और लगातार २० 
रोज वक घरों साहित्यिऊ-योष्ठी का सहयोग लाभ आप्व हुआ 
था, मैं उस स्टूृति को कभी मुला नहीं सकूगा। कितने मधुर 
क्षण वीतें हैं--मैं जीवन में उन दिनों को वहुततबहुत महत्व के 
सममता हूँ। जयसे उनकी बीमारी का दाल सुना, और भाई 
नवीन! जी का पअ्रताएः में लेख पढ़ा, तर से दिल में एक 
अज्ञात आशंका ने घर कर लिया था, न जाने क्‍यों घयराहइट- * 
सी दिल में पैदा हो गई थी कि मानो वह हृष्ट पुष्ठ, गभीर, 
स्मित बदन भूर्ति, धीरे-धीरे हम से अलग होती जा रदी है। 
दर्शन के अवसर पर भ्री प्रसाद! जी ने मुके अपनी पत्रिछा 
घवलाई थी, उसकी एक कॉपी मेरे पास थी, मैंने उसका 
विस्त॒व गणित किया, और जितनी मेरी दृष्टि ड्ो सकती थी, 
विचार किया । भाई नवीन जी और राय कृष्णदासनी के पास 
मैंने उनका पूरा--सर्वथा वैज्ञानिक विवरण भेज कर सावधासी 
की सूचना दी । उनके शरीर में किस धातु की कमी द्वो गई है, 
किस स्नायु की निवेलता इस भयानक विकार को उत्पन्न करने 
में कारण दो गई है और किस भ्रकार के उपचार से उनको लाम 
मिल सकता है, ठया कग्र-कत्र यद स्थिति सयानक रूप धारण 
कर सकती है। किन्तु रायसाइब ने उन सूचनाओं पर ध्यान 
दिया या नहीं, पवा नहीं, क्योंकि दो तोन पत्तों के उत्तर नहीं 
मिले। वर्ना वैध या डास्टरों को मो यदि ज्ञाव हो जाय कि 
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शरीर का अम्ुक भाग, अमुक, धाठु, . 'अमुकस्नायु विंकत हैँ तो 
उससे किस प्रकार के इलाज की आवश्यकता दै, ओर वह कथ 
खतरनाक बनता है, तो उसे अपने उपचार में सद्दायता मिल्न 
सकती है। ज्योतिष-शासत्र की उपयोगिता यद्दी तो है । शनि 
दीपमालिका के दिस पलटने चाले एक ग्रह की सूचना से खतरे 
को आशंका प्रकट की थी, यद्द भय मेरे सामने बारबार यूरोप 
में भो बना रहा है। “इटली? में रहते हुए मुझे उनके स्वास्थ्य 
के विषय में एक मित्र की सूचना मिली थी कि वे ठीक हो रहे 
हैं। कौन जानता था कि उनका बह गठा हुआ शरीर इतनी 
जल्दी निर्वाशरोन्सुख हो जायगा। आज बह हिन्दी का चेजल्वी 
भक्षत्र अश्मय में दी इमारे दुर्भाग्य से हट पड़ा, छमारे अभि- 
सान का स्थान हमें निधन बना गया। द्वाय ! आज इस क्रिस 
झुँद से उसके नाम पर श्रद्धांजलि चढ़ाएँ! जीतेजी हमने 
इसको भो फम न फोसा, छुस्तकें तक लिखकर दिलका छुखार 
* निराला, उसकी धूल उड़ाने फी चेष्टा की। पर वह गज- 
गम्भीर गति से आपने मार्ग पर चलता दी रद्दा, न डिगां, न 
उसने सुनने की परवाद को, वह वास्तव में “कर्मस्येवाधिकारस्ते! 
का पूरा अलुयायो रद्या, और द्वाय ! "आज इमें अपने पर दी 
रोना आता है। दद तो अमर है। उसकी ऊदियों अमर हऔ] 
हिल्दी-सादित्य के इतिद्धास में अपने थुग का प्रतिनिधि 
चनकर सदा सुवर्ण द्णों में संस्मरणीय रदेगा और इमारा 
स्थायी समाज राजनीतिक सत्ताधारियों को सरस्वती फे पुनीत 
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सिंद्यासन पर बिठलाकर चापलूसी करता द्वी रहेगा, यद्द इंमें 
उसी का दुए्ड है कि एक-पक करके साहित्य-देववा दम से 
रूठते चले जा रदे हैं। क्या इमारी अब भी शें खुलेंगीं 


प्रसादजी की काविता 
+-औदा__...992- हु 


कुछ दिनों के घाद रीतिकाज्ञ की विरोध-भावना भी रीति- 
अस्त होगई। कहने का तास्पये यद्द है कि जिस प्रकार रीति- 
काल के फविन्द नायक, नायिक्रा, रति, अमिसार, सापत्य आदि 
के थेरे में चक्र लगाते रदते थे उसी प्रकार उनके विरोधी 'कबि- 
रन भी देशमक्ति, जाति-छुवाएर, मद्धाराणा-प्रताप आदि की 
स्तोत्र-रचना और उप्तऊे पाठ में मम्न रहे। हृदय का साहयय्ये 
न होने के कारण उनकी देशभक्ति निष्प्राथ थी । उसमें 
कविस्व तद्दी था, उबर सम्रय के प्रभाव-स्‍स्वरूप इन ज्लोगों फो 
सौन्दर्य से, एक प्रकार से, छुणा द्वोगई थी । किसी प्रकार के 
भी सौन्दये, विशेषफर नारी-सौन्द्य का स्ट॒जन, अश्लीजता 
समझी जाती थी। _यद्द बद्द समय या जत्र दिन्दी के काव्यक्षेत्र' 
पर फविराज पं० नाथूराम शंकर और साहित्याचाये ड्विजेदी जी 
का एकछत्न साश्राज्य या--जब छायावाद अंवकार के गहन 
स्तरों में पड़ा हुआ स्वप्न देख रद्दा था। उन्हीं दिनों आज से 
बहुत पद्िल्ते, जब छायाबाद के देवइ्त-पंत और निराला- 
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विद्यालयों में 'कागज़ी कुसुम” और सिगरेट के घुआँ” से खेला 
करते थे, एक मनसवी कलाकार अपनी रंगीन अदूभुत-भ्रिय 
कल्पना और सौन्दर्य-विभोर स्वस्थ भावुकता की डोरियों से इस 
युग का ताना वाना घुन रद्दा था। यद्द कलाकार और कोई 
नह्दी हमारे प्रसादज्ी ही ये जिनकी सर्वतोमुखी प्रतिभा गे आम 
हिन्दी की प्रत्येक «दिशा में दीपफ-सा जला दिया है। 
कविवर प्रसाद कवि, कद्धानी लेखक, नाटफकार, उपन्यास 
अशेवा सभी कुछ थे और सबसे पद्दिले थे कबि । उनकी फद्दा- 
'नियाँ कटी-छर्टी आख्यानमयों कविता दी तो हैं, उनके नाटक 
और उपस्यास भी कवित्व से परिपूर्ण हैं, परन्तु यहाँ इमें उमका 
विवेचन नहीं करना। यहाँ तो द्वर्में उनके उसी सादित्यांश पर 
क्रिचार करना है. जो औरों से, कार्लायल के शब्दों में, उसी 
पुराने गेंवारू भेद (0/4 एश88० १/४ध7०७००) छन्द के कारण 
विभिन्न है। प्रसादजी ने अपने छोटे-से जीवन-काल में द्विन्दी 
के काव्यन्त्ेत्र फो अमूल्य निधियों से आपूर्यण फर दिया । 
उनकी सात कविता-पुस्तके प्रकाशित हुई हैं। १--मद्दाराणां 
का मदर्व, २*प्रेम-पयिक, ३--करुणालय, ४--मरना, ४-- 
आँसू , ६7कझद॒र, ७--झामायनी। इनऊे अतिरिक्त उनके 
सभी नाटकों में अनेझों रसीले गान मरे पढ़े है। प्रसाद का 
अकेला काव्य-सादित्य एक परिमाण की दृष्टि से भो फ्रिसी से 


ऋम नहीं! 
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ग्रसादजो की कबिता का चेत्र 

' जिस किसी ने प्रसादजी की कविता फो एक बार भी पढ़ा 
होगा वह तुरन्त कह देगा कि उनकी कबिता का झुख्य विषय 
प्रेम है। उनकी भाजुकता ने अधिकतर प्रेम कीः परिधि में दी 
भांवरियां छी हैं।' वे संसार को प्रेममय मानते हैँं--उनकी 
भारणा है कि-- 

॥ सानव जीवन वेदी पर, 

। परिणय है. बिरइ मिलन का 

! सुखदुस दोनों नायेंगे 
है खेल आँख का मन फा। है 
प्रेम के प्रसाद ने सभी अंगों को स्पशे किया है--उनफा 
प्रेम न तो केबल अतीरिद्रय एवं आध्यात्मिक प्रेम दी है और न 
,इईन्द्रियःलिप्सा ही। उन्दोने ऐन्द्रिय प्रेस का यद्दिष्कार नहीं 
फिया। स्वस्थ ऐन्द्रिय भरस एक प्राकृतिक आवश्यकता दै जिसका 
हमारे भावुऊ कवि ने उचित रीति से समादर किया छै। उनके 
चित्रों में, उनके भाव-जगद में ऐन्द्रियता का काफी मान ऐ। वे 
आख के खेल” को भी उतना दी अनित्रार्य सममते हैं जितना 
धन फे सेल फो! । प्रसादजी को इस बात का अनुभव है कि 
जीवन में पक ऐसा समय आता है जब मनुष्य उन्‍्मत्त होकर 
फिसी को आत्म समपैण करने के लिए आतुर दो उठता है और 
उसे यह सोचने फा समय मो नदों मिलता कि हृदय किसको 

देना है, उस समय तो-- 
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प्रथम यौवन मदिरा, से मत्त, प्रेम करने छो थी परवाह 
ओर किसको देना है हृदय, चोद ने की थो तनिक न चाह ! 
सुवासिनी के शब्दों में श्रकस्माव जीवन-छानन में एक 
राका रजनी को छाया में छिपकर मधुर बसन्‍्व घुम पा है! 
शरीर को सब क्यारियों दरी-भरी हो जाती हैं। सौन्दय का 
कोकिल कौन” कद्द कर उसको रोकने-टोकने लगता है, पुकारने 
लगवा है। >& » » फिर उसी में प्रेम का मुकुल लग 
जाता है, आँसू भरी स्ट्ृतियाँ मकरन्द-सी उसमें छिपी रहती हैं । 
यह्‌ प्रेमःरूप आसक्ति है--आँख का सेल है। बृद्ध जग 
इसे कुछ भी कहे परन्तु युवक-जीवन में इसका एक विशेष 
महत्त्व है-- 
देखकर जिसे एक दी बार, द्वो गर हैं हम भी अनुरक्त 
देख लो तुम भी यदि निज रूप, तुम्दी दो जाओगे आसक्ता. 
यह रूप-आकर्पण विश्व भर में--समस्त जड़-चेतन में 
व्याप्त है। प्रसादक्ती कदते हैं कि संसार में यद्दी एक मात्र परिचय 
का कारण है। 
पा का प्राची में आभास 
सरोरुद्द का सर वीच विकास 
फौन परिचय था क्या सम्बन्ध 
गगन-मंडल में अरुण-विलास ! 
देसिए हमारे आदि पुरुष मनु की श्रद्धा का रूप-सौन्दय्य 
पान कर क्या दशा हुई थी । श्रद्धा फी रूपजज्याला कैसी यो-- 
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न 5 42505 2200 57457, ५20:८2:2 20072: %/ 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मूदुल अधखुला 'अंग, 
खिला दो ज्यों विजली का फूल 
सेघ बन यीच गुलाबी रंगा 
ह॥ ५4 हर र् 
या कि सब्र इन्द्रनोल लघु रंग 
फोड़कर धधक रदी हो कांत, 
एक लघु ज्वालामुसी अचेत, 
माधवी रजनी में अश्रांव । 
उसे देख कर तपस्वी मसु का समन एक साथ विचलित द्वो 
जाता दै और बे कद्द उठते हैं-- 
कान दो तुम बसनन्‍्त के दूत 
चि बविरस पतमकड़ में अति सुकुमार ! 
घव-सिमिर में चपला को रेख 
तपन में शीवल मंद बयार। 
सखत की आशा किरण समान, 
हृदय के कोमल कबि की कांत 
कल्पना को लघु लहरी दिव्य 
कर रद्दी मानस इलचल्न शांत। 
आगे जे दी सम भनुदारें करते हैं-- 
कुचक् उठा आनन्द, यददी लज्या है 
चाघा दूर इटाओ 
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अपने ही अलुकूल सुलझ्लों को ' 
मिलने दो मिल जाओ ।”? 
“और एक फिर व्याकुल् चुम्बन 
रक्त खौल्ता जिससे 
शीवल प्राण धधक्क उठवा है 
दुपानटप्ति के मिस से । 
कवि के इस सौन्दर्य चितण और रूप-आसक्ति में एक 
जीवन ह--एक उन्‍्मादकारी कम्पन है जो भावुक हृदयों को 
विभोर कर देती है । सुनिए सुबासिनी गा रही है-- 
आज इस यौवनकें माधत्री-ऊ में कोकिल बोल रहा ! 
मधु पीकर पागल हुआ करता प्रेम ग्रलाप, 
शिथिल हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप ! 
लाज के बंघन खोल रहा ! 
विछल रही है चाँदनी, छवि मतबवाली रात 
कहती कम्पित अघर से बहकाने की बात 
कौन मधु-मदिरा पोत् रहा ! 
प्रसादजी की भांवुरुता यद्यपि अश्लीलता! के अरपएश्य तट 
को सद्दैर द्वी बचातो रद्दी है” फिर भो कढो-कढीं कुछ असंयत 
बदूथार उनके अवुरूप नढों हुए हैं, उदाइरणार्थ-- 
लगाऊँगा छाती से आज 
सनो प्रियतम अब तुम्हें यहीं। 
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इसके अतिरिक्त एकाघ स्थान पर फ़ारसी-काञ्य का अस्वस्थ 
प्रभाव भी खटकता दै। यथा-- 
'ब्विल-बजिल कर दाले फोड़े? 
किन्तु ऐस। उद्ादरण उनकी प्रारम्भिक कृतियों में दी एकाय 
जाता है। 
इस रूप-मोह के अतिरिक्त “गन के खेल' की भी ब्यञ्ञना 
बड़ी ही मधुर और मादक हुई है। एक प्रकार से यही रूप- 
मोह धीरे-धीरे मन की धरतु हो जादा है--और प्रेमी प्रेम-पात्र 
फे रूप का नहीं उसके व्यक्तित्व का पुजारी द्वो जाता है--इस 
शेम् में ऐन्द्रियता नहीं दोती--यह भावचा-प्रधान (06४/) 
प्रेम होता है। इर्सिला फे शब्दों में-- 
'पहिले आँखों में थे, मानस में कूद मग्न प्रिय अब थे! । 
हे --साफेत 
इस प्रेम में प्रेमी अपने अस्तित्व को प्रेम-पात्र के अस्तित्व 
में मिल्षा देता है--उसे अपनी कोई आकांक्षा नहीं रहती ! तब 
सो बस यही “अनुनय? रहता है कि-- 
क्रोध से, विपाद से, दया से, पूव प्रीति से ही / 
किसी भी बहाने से तो याद किया कीजिए। “मरना! 
उस समय दशा बड़ी विचित्र होठी है 
"वाणी मस्त हुई अपने में उससे छुछ न कहा जाता 
गदूगद्‌ कएठ स्वयं सुनतां है, जो कुछ पह फहजातां।7? 
और प्रेमी आत्म-विस्ट्टत पूछ डठता है-- 
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“ज्ञीवन-घन ! यह राज हुआ क्‍या, बतलाओ मत मौन रही । 
धीह्य वियोग, मिलन या मन का, इसका कारण कौन कह्दो ॥7 
यददो प्रेम बढ़तेन्चडते आबेगपूर्ण हो जावा है और प्रेमी एक 
साथ चोत्कार कर उठता है-- 
चमकूँगा घूलि-कर्णों में 
सौरभ द्वो डड़ जाऊुँगा; 
पाहुँगा कहीं तुम्हें नो 
गृह-पथ में टकराऊँगा! 
परन्तु इस प्रेम में आत्म निपेध की भावना सदैय रहती है--- 
कभी-कभी प्रेमी अपनी असफज्ञताओं को भी सफलता समझ 
लेता है और प्रेम-पांत्र की करुणा में दी अपूर्व आहाद को 'अलु« 
अब कर निकलता है-- 
ओऔरों के प्रति प्रेम तुम्दार, इसका मुकझो दुःख नहीं, 
जिसके तुम हो एक सद्गारा, वही नभूज़ा जाय कहीं। 
निर्देय होकर अपने प्रति, अपने को तुमको सोंप दिया 
प्रेम नहीं करुणा करने को, क्षण भर तुमने समय दिया। 
आगे चल कर यह प्रेम लोक-सीमा छोड़ कर अलौकिक्र-- 
दिव्य दी जाता है। यह प्रसादजी का उद्देश्य प्रारम्भ में द्वी 
था-- 
“इस पथ का दद्देश्य नह्दों है, शांत-भवन में टिक रहना, 
किन पहुँचना उस स्रीमा तक जिसके आगे रा नद्ी !? 
डनके इस दिव्य प्रेम के विपय में समालोचरों की दो सम्म- 
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वियाँ हैं। कुछ बिह्धानों का मत है. कि प्रसादजी अद्ृप्ट से दृप्ट 
की ओर आए और दूसरों की धारणा दै कि वे ज्ञात से अक्षात 
की ओर गए | वास्तव में कवि ने राम-कृष्ण आदि की भक्ति- 
विपयक रचनायें भी की थी परन्तु आधान्य उनमें रहस्यात्मक- 
भाषनाओं का ही रहा; उनकी क्षत्ति अज्ञात में ढी अधिक रमी । 
देखिए कवि को उस प्रियतम को काँकी पद्िली वार किस 
अकार से हुई। 
शशि-मुख पर घूघट डाले 
अद्चल में दीप छिपाए 
जीवन की गोधूली में ४ 
कौतूदल से ठुम आए । 
इसी प्रकार एक बार आंख खोल देखो तो चन्द्रालोक से 
* रखक्चित कोमल बादल नभ में छागए 
जिस पर पबन सदारे ठुम हो आ रहे। 
धीरे घीरे यह नशा इतना व्यापक द्ोजाता है. क्रि कवि को 
संसार में सत्र ही उत्त अपूर्य रूप के दर्शन होने लगते हैं-- 
जल-थक्न मारुत व्योम में छ॒त्या है सब ओर 
खोज-खोज कर खोगई मैं पागल प्रेम-विभोर | 
कषि बार-बार सममने का प्रयत्न ,करता है, आखिर यह 
सब वैभव किसका हें-- 
“म्द्दानील इस परम व्योम में 
अंतरिक्त में चज्योविर्मान 
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ग्रद्द नक्षत्र और विद्युत कण 
किसका करते-से संघान ! 
£ ५ 44 > १५3 
छिप जाते हैं और निकलते 
आकर्षण में बिंचे हुए 
श् £.4 है रू 
सिर नीचाकर किसकी सत्ता 
सब करठे स्वीकार यहाँ 
सदा मौन द्वो भ्रवचन करते 
जिसका वद्द अस्तित्व कहाँ? 
परन्तु अंत में वद यद्दी कद्द कर चुप रह जाता है। 
हे अनन्त रमणीय ! कौन छुम ? 
यह मैं कैसे क्॒ट सकता 9 
कैसे हो, क्या दो, इसका वो 
भार विचार न रुद्द सकता । 
हे विरांट हे विश्वदेव तुम 
कुद द्वो ऐसा होता भान 
एक समय था जब आत्मा और परमात्मा सम्बद्ध थे-- 
शकाकार ये । अब दोनों एयक हैं परन्दु आत्मा को उस मद्दा- 
मिलन कु ुसे ज्ञान ईै--वद कहता है-- 
यद्द सब स्फुलिंग है मेरो 


-उस ज्यालामयी जलन के 


प्रसादज्णी की कषितां श्श्श्‌ 
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कुछ शेप चिह्॒ हैं. अब भी 
मेरे उस सद्दामिलन के। 
कही फही अद्ैतवाद अधिक स्पष्ट द्ोजोता ह-- 
सकल निधियों का वह आधार 
प्रमाता सकल विश्व' का सत्य 
लिए सब अपने बेठा पास 
उसे आवश्यकता दी नहीं। 
परन्तु चास्तव में उनमे द्वैतमावना का दी परिचय अधिकतर 
मिलता है उनके उद्गार भक्ति-विषयक दी प्रायः दोते हैं। कवि 
की अनुनय, विनय, रूप-दर्शन, समर्पण आदि की भावनाओं 
में भक्ति फा ही संदेश दै। 
प्रार्थना अंतर की मेरी, जन्म द्वो निरखूँ तव सौन्दर्य, 
यही जन्मान्तर फी हो ८ क्ति, मिले इंगित से जीवन मुक्ति। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसादजी ने प्रेम नामक सनो- 
बृति की पूर्ण ठ्यक्षना की है--उसके सभी रूपों को अपनाया 
है। पं० कृष्णशंकर शुक्त के शब्दों में 'यद प्रेस अलीफिक अब- 
लम्बन का आश्रय अहण्य॒ कर भक्ति में परित्र्तित हो ज|वा और 
लौकिक आलम्बन पर स्थित दो रतिभाव के अनुकूल पड़ता हुआ 
चलता है।? प्रसादजी की प्रेमव्यख्ना में एक अपू्े उन्‍्माद और 
फम्पन ऐ--उसमें एक ज्वालापुखी जलता है--उसमें एक कसक 
है, चेदना फा तीत्न दंशन छै। प्रसादज्ञी की भावुकता व्यापक है 
बद्द संसार को अपना समभसागी सममती है-- 
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धरणी दुस भाग रही थी 
आकाश छीनता सुम्ब को 
अपने को देकर उनको 
मैं देख रहा उस मुस को । 
परन्तु यह बेदना भेम की मीठी बेदना है, निराशा की 
ऋठोर यं॑त्रणा नहीं । घोर मानसिक ज्यथा संहने पर भी 
कवि आश्वासन देता है-- 
“पड़ रहे पावन प्रेम फुद्दार, जलन कुछ कुछ है मीठी पीर 
सम्हाले चल कितनी दे दूर, प्रलय तक व्याकुल दो न अधीर ! 
स्योंकि उसे पूर्ण आशा है कि-- 
चितना लहर न उठेगी 
जीवन समुद्र थिर द्वोगा, 


सन्ध्या दो सभे प्रलय की हु 
विच्छेद मिलन फिर द्वोगा | 
और इसीलिए वे ग्रेम की सद्नलकरी शक्ति में विश्वास करते 
हुए कहते हैं. कि-- 
घने प्रेम तरु तले 


बैठ छोँद लो भव-आतप से तापित और जले ! 
छाया है विधाम की, श्रद्धा सरिता कूल। 
सिंची आँठुओ से मझदुल हैँ. परागमय धूल! 
असादजी और प्रकृति 
आरम्म में यही प्रेम तत्व प्रसादजी को श्रकृति की ओर 


श्र असादनी फी कर्ला 
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उपा सुनहले तोर बरसती, जयलच्मी-सी उदित हझ 
उघर पराजित काह्न-रात्रि भी, जल में अंतर्निद्दित हुई! 
चद्‌ विवर्ण मुख च्रत्त प्रकृति का, आज लगा दँसने फिर से; 
चर्षा बीती, हुआ सृष्टि में शरद-विकास नया सिर से। 
नव फोमल आलोक बिखरता, द्विम संस्ति पर भर अनुराग ! 
सित सरोज पर क्रोड़ा करता, जैसे मधुमय पिंग-पराग / 
£ ३4 ५ भर 5 
नेत्र निमीलन करती मानों, प्रकृति प्रबुद्ध लगी दोने। 
जलधि-लद्दरियों की अंगड़ाई, वार-ब्रार जाती सोने 
सिंधु-सेज पर धरा-वधू अब, तनिक संकुचित बैठी-सी: 
प्रलय-निशा को हलचल-स्पृति में, मान किए सी ऐंठी-सी ! 
काम के प्रभाव से मानत्र-जगत दी नहीं प्राकृतिक जगत भी 
आकुलित द्वो उठता है । कब्रि कहता है-- * 
जब लीला से तुम सीख रहे 
कोरक फोने में लुक रहना 
तब शिथिल सुरभि से घरणो में 
बिछलन न हुई थी ? सच कद्दनाः !! 


अथवा 
झुजन्‍लता पड़ी सरिताओं की 


शैलों के गले सनाथ हुए 
जलनिधि का अश्वल व्यजन बना 
घरणी का, दोनदो साथ हुए। 


प्रसादुजी की कविता” श्र 
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उनकी प्रकृति-विषयक अलुमूति कितनी प्रखर है इसका एक 
उदाहरण लौजिए--कामायनी में मनु रात्रि से कद्दते हैं-- 
किस दिगंत रेखा में इतनी है 
संचित कर सिसको सी साँस 
यों समीर मिस द्वॉफ रही-सी न 
चल्नी जा रद्दी किसके पास ! 
सा्ये-सायें करती हुई नीरव रात्रि का चर्णन कितना सच्चा 
और भावपूर्ण उतरा है। प्रसादली के प्रकृति-चित्रों में मधु 
और माधुरी का स्रोत वह रहा है। उसमें सोना-चाँदी, गुल्ञाली 
और नोलिमा की अपूर्व छा दै। उनके चित्र मुसकराते नहीं, 
इँसते हैं--उनमें सभी में एक आकुज्त कम्पन द्दे 
सधु चससती विध्चु-फेरन है. कॉपतो सुकुमार । 
उम्होंने यद्यपि प्रकृति के सुन्दर रूप का दी अंकन अधिक 
किया है--परन्तु उनका सुन्दर विराट भी है। उनके चित्रों में 
विस्तार है, व्यापकता दै, और गौरव-गरिमा की भाषना है। 
देखिए प्रलय का दृश्य, 
लदरें ज्योम चूमने उठवीं 
चपक्ताएँ. असंख्य.. नचतीं 
गरल जलद की खड़ी मड़ी, में 
चूँदें. निज संस्ति रचतीं। 
घपलाएँ. उस जलधि-विश्व में 
स्वयं चमत्कव इदो थीं 
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ज्यों विराट बाडव-ज्वालाएँ 
संड खंड दो रोबी थीं?! 
प्रसादंजी को रदस्य-भावना कमी ऊभी प्रकृति में प्रियवम 
का प्रतिविम्त भी देखकर मम्त हो जाया करती है। उसे अलु- 
अब द्वोता है । 
लायानद छवि-परदे में 
सम्मोदन बीन बजाता 
सन्ध्या-कुहुकिन-अद्ल मे 
कौतुक अपना कर जाता ! 
सायंश यह है कि प्रसादजी ने “प्राकृतिक वस्तु का प्रेस 
तत्व से सम्मिश्रण करके, प्रकृति पुरुष का संयोग का मंथन 
कराया है भौर प्रकृति की विस्टृत विभिन्नता को प्रेम तत्व से 
सन्निद्धित करके देखा है। उनके प्रारम्भिक प्रकृति चित्र सांकेतिक 
अधिक द्वोते थे | अ्रवः उनका तो इतना महस्व नहीं परन्तु जद्ोँ 
इन दोनों का ( प्राकृतिक पस्तु और प्रेम तत्व का उचित साम- 
झ्स्य हुआ है वहाँ प्रसादजी का काव्य अयन्त मानवीय और 
उन्नव द्वो उठा है।”? 
कबि ने प्रकृति का साधारण रूप में कभी वर्णन नहीं किया 
है---उनका हृदय सदैव उसे माननगी भावनाओं से आकुलित 
अटठुभव करता रहा है। हाँ, प्रसति का आपने अपनी अलकार 
सामम्ी के लिए उपयोग सदैव क्रिया है प्रकृति अप्तादजी के अलं- 
कार उपकरणों की अक्षय निधि है। “सुप्पो की पंखड़ियों के 


प्रसादज्ञी फी कविता श्२्१ 
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सुझुमार कपन, पुप्करिणी के फम्ल दल की उल्लासपूर्ण क्ोड़ाएँ 
पक्षियों के प्रिवित्त कोड फौतुक, उपा की स्निग्ध अमरुणिमा 
भादि प्राकृतिक रमणीय उपादान आपके अ्रप्रस्तुत विधान में 
संद्ायक होते हैं। आपके भायज्षेतर फी परिधि का विस्तार इतना 
अप होता है ऊ्त प्राइतिक रमणोय दृश्यों में से साम्य फी 
प्रतिष्ठा के लिए सामप्री प्रस्तुत फरते समय आपको कजूसी 
नहीं करनी पड़ती । एफ एक प्रसग प्राप्त इृश्य के लिए अनेक 
स्मणीय अप्रस्तुत आकर साई द्वो जाते हैं। कामायनी फी 
श्रद्धा के रूप-चर्णव में प्राकृतिक चैमन का पिलास है, उसके 
एक एक सौन्दर्य्यावयव के वर्णन के लिए कवि प्रकृति का 
राशि राशि रूप-विभव एसुतजित फर देता है। श्रद्धा फी सुप्त- 
फान माधुरी देखिये-- 

ओर उस मुस पर बह मुसकान। 

रक्त क्रिसिलय पर ले विश्राम 

अरुण की एक फिरण 'अम्लान 

अधिक अलसाई हो अभिराम 

छवि का जिलास हितना सादक है। अमूर्त भावनाओं की 
च्यज्ञना के लिए प्रसादजी के पास प्राकृतिक उपकरण्यो को 
अक्षय भण्डार है। देखिण विपाई का चित्रण आपने किस 
प्रकार प्राहृतिक उ4मानों के सद्दारे किया है--+ 
कौन प्रकृति के कझुणु काव्य सा, वृक्ष पत्र की सघु छाया में। 
लिखा हुआ सा अचल पडा है, अमृत सदश नश्वर काया में | 
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अखिल विश्व के कोलाइल से, दूर सुदूर निश्चत निर्जन में! 
गोघूली के मलिनाश्वल् में, कौन जंगली बैठा बन में॥ 
वद्दी ्रेमठत्व जीवन के कठोर आपातों से विरक्ति का भाव 

घारण करता गया और कवि 'शूल्य हृदय में प्रेम-जलद-माला 
फब फिर घिर आयेगी” कद्दता कहता एक साथ पुकार उठा 
'सकल कामना स्रोत लीन दो पूर्ण विरति कब पावेग्री।' यह 
मिरक्ति की भावना कवि के आशावाद में किसी प्रकार का 
असामण्जस्य उत्पन्न नहीं करती । ऐसे क्षण मनुष्य के जीवन में 
सदैव आया करते हैं जब बद्द विम्बसार की भाँति सोच 
डठता है-- 

चब्चल सूर्य, चन्द्र है चब्चल, 

चपल सभी ग्रद्द ताय हैं । 

चव्चलअनिल, अनल जल थल सब, 

चख्बल जैसे पारा हैं । 

जगत-प्रगति से, अपने चघशद्जल 

मन की चञ्लल लीला है | 

प्रतिक्तण प्रकृति चशञ्जला जेसी 

यद परिवतनशीला है ॥ 

रू अर अं श्र 
क्षणिक सुखों को स्थायी कददना, 
दुःख मूल यह मूल मद्दा । 


प्रछादज्ञी फो फयिता श्ग्वे 
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घड्ल मानय फ्यों भूला तू 
इस साढठी में सार पदों ? 
बात में पैराग्य दी जीवन फो चरग परिगति ईै-“परन्तु 
निषेयात्मक (०ह०४४०) वैश्य नदी, साधनारमक चैराग्य 
जिसका दूसरा नाम विश्वप्रेम और मूलमन्त्र फरुणा हैं। फरुणा 
का घमत्फार प्रसादजी के शब्दों में दो सुनिये-- 
+शोघूली फे रागपटल में स्नेद्ाझ्ल फद्दराती हैं । 
स्निग्ध उपा के शुत्न गगन में दास विलास दिखाती है. ॥ 
मुग्ध मधुर बालक के मुख पर चम्द्रकान्ति घस्साती है । 
निर्निमेप ताराओं से वद 'भोसनयूँद भर लाती दे॥ 
निप्ठुर आदि सप्दि पशुओं की विजित हुई इस करुणा से । 
मानथ का महत्व जगती पर फैला अरुण कठणा से ॥ 

,  यदी जद्दों तक मैं समक सका हूँ. प्रसादजी के दर्शन का 
सास्तत्व है और उन्हें यद्ध फरुणा और विश्वन्प्रेम की भावना 
ऋदाचित्‌ घौद्ध-दर्शन के मनन से प्राप्त हुई है.। मैंने अभी संकेत 
किया कि प्रसादजी दाशनिफ फधि हैँ.। यह इसीलिए नहीं कि 
उनका अपना एक दुर्शन विशेष है । परन्तु इसलिए कि 
थे विचारूप्रधान कवि हैं । जीवन के गद्धनतम विचार 
उसकी रचनाओं में स्थान-स्थान पर गुम्फित रहते हँ। 
उनकी फामायनी में तो इसका परम विकास मिलता दै। 
वास्तव में मद्ाऊृवियों को गौरचन्कसौटी उनकी भाषा, उनकी 
अलंफरख-सामभो, और उनकी फोरी आभावुऊता नदी, बरन्‌ 
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जीवन के चिसन्‍्तन संघयों और राग विरागों को पदिचानने 
ओर सुलकाने को उनको शक्ति हो है। इसी कारण बाल्मीकि 
शेक्प्रपीयर, गेटे, तुलमी, टैगोर आदि-आदि विश्व-बन्य महा 
कवि हैं। प्रसाइनो ने जोबन फे इन विश्यव्यापी संघर्षों को 
समझा हैं, उनकी गइन विवेचना की है। विश्व क्या है इसका 
गम्भीर विवेचन मनु से सुनिये-- ढ़ 

यद नीड़ मनोदर कृतियों का 

यह विश्व कर्म रह्न-स्थल है; है 

है परम्परा लग रही यहाँ 

ठद्दरा जिसमें जितना बल है। 


वे कितने ऐमे होते हैं, 
जो केबल साथन बनते हैं 
आरम्भ और परिणामों के नि 
सम्बन्ध सूत से चुनते हैं । 
जीयन की समस्या पर नब मनु अटक जाते हैं और कहने 


लगते हैं-- 
किन्तु जीवन कितना निरुपाय ! लिया है देख नहीं सन्देदद | 
निराशा है जिप्तका परिणाम, सफलता का वह कल्पित गेह। 
तो श्रद्धा की शीतल वाग्धारा कातर प्िश्व को आश्यासन 


देती है । < 


३ 


उ“जिसे छुम समके थे अभिशाप 
३८ के भ् न] 


प्रसादुजी की कविता श्र्श्‌ 
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; विपसता की पीड़ा से अत्त 
। दो रह्म स्पन्दित विश्व मद्दान 
चह्दी सुख-दुख विकास का सत्य, 
वही भूमा का सधुमय दाने। 
£ श्र £.श भर 
“तप नह्ठीं फेइल जोवन सत्य, करुण यद क्षुरिक दीन अवसाद; 
वरल शआआाकांज्षा से है भरा, सो रद्दा आशा का आहाद। 
आगे चलकर भ्रद्धा ने जो भाव, कर्म, और ज्ञान तीनों सक्तेत्रों 
की भाषधूरं व्याख्य। की है बद्द दिव्य दै, अभूतपूर्व है जो प्रसाद 
जी को एक दम विश्व-कवियों में स्थान दिल्ला देती है। इस मन- 
स्तत्त्वों का इतना कविश्व-पूर्ण वर्णन संसार-साहिस्य में कदाचित्‌ 
ही कहां मिले। यहाँ दर्शाव और कविता फा सामध्जस्य पूर्ण रूप 
से हुभ्रा है। कवि की सांकेतिक काब्य साममी और सूर्चि- 
विघायिनी कल्पना ने अरूप में एक साथ दिव्य रूप मर 
दिया है। 
देखिये आपके सन्मुख्त वही माव-क्षेत्र दिखाई पड़ रहा है-- 
“बद देखो रागारूण है. जो, ऊपा के कन्दुक-सा सुन्दर; 
चायामय कमनीय कलेतर, भावनयी प्रतिमा का मन्दिर | 
शब्द, स्पश, रस, रूप, गंव की, पारदर्शिनी सुघड़ पुदलियाँ; 
चारों ओर हृत्य करतीं प्यों रूपवती रंगीन तिवलियाँ।” 
5 व ६५4 ६4 
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धूम रही हैयहों चतुर्दिक, चल चित्रों-सी संस्तृति छाया; 
जिस आलोक बिन्दु को घेरे, वह बेठी मुसक्याती माया। 
आाव-चक यह चला रही है, इच्छा की रथ-नामि घूमती; 
नवरस भरी अराएँ अविरल, चक्रवाल को चकित चूमतीं ! 
यदाँ मनोमय विश्व कर रहा, राग्रारण चेतन उशसना; 
साया-राज्य ! यद्दी परिषाटी, पाश विद्लारर जीव फोँसना | 
५4 २ मद रत 
भाब भूमिका इसी लोक को, जननी है सब पाय-पुण्य की; 
ठल्ते सर स््रभाव प्रतिकृति वन, गल ज्वाला से मधुर ताप की | 
एक माँकी श्यामल कर्म लोक को देख लीजिये-- 

“प्रमु, यद्द श्यामल कर्मलोक है, धुं धला कुछ-कुछ अंधकार-सा; 
सघन हो रहा अ्रविज्ञाव यइ देश मलिन है धूमपार-सा । 
> ५ १4 ५ 
अ्रममय कोलाइल, पीड़न-मय, पिकल प्रवर्तन भद्दायन्त्र का; 
क्षण भर भी विश्राम नही है, प्राण दास है क्रिया तन्‍्त्र का । 
ञ् 3 ५ ३ 
नियति चलावी कर्मनचक्र यद, कृष्णा जनित ममत्व घासनाो; 
पाशिपाद सय पंच-भूत की, यहाँ दो रही है उपासना। 
यक्लैँ सतत संघर्ष, विफलता, फोलाइल का यहोँ राज है; 
अंधकार में दौड़ लग रही, मतवाला यद मय समान है। 

उपसोक्त वर्णन में फर्ि ने आधुनिक संसार फे संपर्ष पी 
सजीय व्याप्या पी द जो स्वयं योल रदी दे । 
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आगे ज्ञानलोक की आंभा है-- 
प्रेयतम ! यह तो ज्ञान-चेत्र है, सुख-ठुख से है. उदासीनवा; 
यहाँ न्याय निमेम, चलता है, बुद्धिन्यक्र जिसमें, न दीनता। 
अस्ति नास्ति का सेद्‌, निरंकुश, करते ये अर तक युक्ति से; 
ये निस्संग, किन्तु कर लेते, कुछ सम्बन्ध-विधान मुक्ति से । 
हि ने न नः 
अपना परिभित पात्र लिये ये, बूँद-बूँद वाले निर्कर से; 
भॉँग रहे हैं जीवन का रस, बैंठ यहाँ पर अजर-अमर से। 
+ के न के 
यहाँ अछूत रहा जीवन रस, छूझों मत संचित दोने दो; 
बस इसना द्वी भाग तुम्दारा, तृपा ! रूपा, वंचित दोने दो । 
अन्त में इस त्रिपुर का दाह श्रद्धा की स्मित ज्वाला के हारा 
कराकर कवि इस विपम समस्या फो दल कर देता है। वास्तव 
में गतु और श्रद्धा की इस वह्दानी में मानव जीवन के मनस्तत्त्व 
की विवेचना पूर्ण रूप से हुई दे और भीनन्ददुलारे के शब्दों में 
“मानस का ऐसा घास्तविफ विश्लेषण और काव्यमय निरूपण 
हिन्दी में शायद शत्ताब्दियों चाद हुआ है ॥? 
जो कुछ अब तक प्रेम-प्रकृति, और दुशन के विपय में फद्दा 
गया है, उससे अस्तादजी की भावुझता पर थोड़ा बहुद प्रकाश 
अधश्य पड़ा होग।। परन्तु एगारे कवि की भावुरुता इतने में 
दी समाप्त नहीं दो जाती। उसऊा क्षेत्र विस्तृत है। यदों 
अधिक न कट्द कर इस विपय के दो तीन उदाइर्ण दी देना 


श्श्प प्रसादन्ी की कला 





पर्याप्त होगा । कामायनी में एक्राघ स्थान पर घात्सल्य की भी 
बड़ी मधुर व्यम्जना हुई है-- 

“माँ”--फिर एक ककल्क दूरागत गूँज उठी छुटिया सूनी, 
माँ उठ दौड़ी भरे हृदय में लेकर उत्कण्ठा दूनी; 
लुटरी खुली अलक, रज घूसर चाहें आकर लिपट गईं, 
निशा तांपसी की जलने को धघक उठी बुमती धूनी! 

हु हि न के 
“हैं झूठ माँ और मना तू, कितनी अच्छी बात कही, 
ले मैं सोता हूँ अब जाकर, बोलूँगा मैं आज नहीं; 
पक्के फल्लों से पेट भरा है नोंद नहीं खुलने वाली! 
अद्धा चुम्बन ले प्रसन्न कुछ, कुछ |विपाद से भरी रहदो। 
एक उदाहरण कवि की देशभक्ति भावना का और देसकर 

इस प्रसंग को समाप्त करता हूँ । असादजी भारतयर्प के अतीव 
गौरव के पुजारी थे । उनकी रचनाओं में जातीयता और देश 
प्रेम की भावमाएँ ओतनप्रोत मिलती हैं उनकी आत्मा अपने 
माठ्भूमि के शब्दों में प्रय/ गाया करती है-- 

“ृद्मालय के आगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपद्ार 
उद्दा ने दस अमिनन्दन क्या, और पद्नाया द्वीरक द्वार ! 
जगे दम लगे जगाने विश्व, लोक में फैला फिर आलोक 
व्योम तम पुञ्च हुआ तब नाश, अखिल संसति दो उठी अशोक ! 
विमल्ल वासों ने वीणा ली, कमल-फोमल फर में सप्रीव 


सप्त सर सप्त सिंघु में उठे, छिड़ा तब मधुर साम-संगीत ! 
+ के के 
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वह्दी है रक्त वही है देश, वही सादस है बैसा ज्ञान, 
घह्दी है शांति वही है शक्ति, वददी दस दिव्य आये-संतान 
जिएँ तो सदा इसी के लिए, यद्दी अभिमान रहे यह हर्ष 
निदाबर कर दें हम सर्वस्व हमारा प्यारा भारतवर्ष ? 
कला 
असावजी जैसा कि मैं पूर्व ही निवेदन कर चुका हूँ सष्टा हैं, वे 
कलाकार हैं; दूसरों के निर्दिष्ट पथ पर चलता इन्हें कभी 
पसन्द नहीं आया और प्रारम्भ से उन्होंने अपनो सजनात्मक 
फर्पना, अंत्गादियों भावुकवा, और रंगीन दृष्टि दर अपना 
एक नवीन पथ निर्माण किया है। उनकी कला, उनकी शैज्नी 
अपनी ही है। प्रसादज्ी को कला की अन्य सभी महात्त 
कवियों को भाँति सबसे प्रमुख त्रिशेषता उनकी चित्रमयता है। 
इनऊ्री कल्पना इतनी रंगीन एवं अन्घीक्षणी-शक्ति इतनी सजग 
है कि प्रत्येक भावना और प्रत्येक वस्तु का चित्र उनके 
सन पर स्पष्ट रूप से उतर अआता है जिसको वे अपनी कुशल 
व्यज्षना शक्ति और पित्रमापा की सद्दायता से ज्यों का सवा 
चित्रित कर देते हैं। सादजो के कांब्य में अनेकों चित्र भरे 
पड़े हैं। “उनकी रेस्ाएँ पुष्ट और यर्णों के विकास भारर 
हैं'। साथ ही उनमें वैज्ञानिक सूच्मता भी सदैध मिलेगी-- 
देखिये एक चित्र घदतो हुई अंधेरी का-- 
चरुण व्यस्त थे घनी कालिमा 
स्तर स्तर जमवी पीन हुई । 
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उनके मानवीय चित्रों में मी यद्दी बाव है। ऊआदि पुरुष 
महु छा प्रौरुपनय चित्र लीविये-- 
अवयव की हृुद माँस पेशियाँ, ऊजर्दित था वीर्य अपार, 
स्फ्रीव शिराचें, स्वस्थ रक्त का, होता था जिनमें संचार। 
चिन्ता कातर बदन दो रहा, पौरुष जिसमें झोव-प्रोग, 
उधर उपेक्षामय चौवन का बहता, भीवर मथुमय स्रोत | 
आगे श्रद्धा के मुखमरढल की आमा है-- 
आइ! वह मुख पश्चिम के व्योम 
चीच जब पिरते हों घनश्याम; 
अदठुण रवि-मटडल उनको मेड, 
दिखाई देता हो छविधाम 
चद्दी श्रद्धा गर्मालसा द्ोछर कैसी हो जाती है-- 
केवश्ीरर्म-सा सुख पोज्ना 
आँखों में आालस भरा स्नेदद 
कुछ फझराता नई लक्नीली यी 
फपित लविशा-सी लिये देह ! 
माहत्य योख् से झंडे हुये 
पेंप रहे पयोपर पीन आज; 
फोमलस काने अनों को नव 
पदट्टिद्या दनाठी रुथघिर सात ॥$ 
प्रसाद ली की कहुपना सापारय-सेन्साथास्ण चस्तु का 
आअंडन सितने थे मय के साथ फर देती दे इसका पद स्दाइरस 


है 
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देलिये--अद्धा तकली घुमाती हुई काल्ली ऊम की पट्टी घना रही 
है-कवि उसका वर्णन करता है-- 
'सोने की सिकता में मानों 
कालिन्दी बद्दती भर उसास 
स्थगंगा में इम्दीवर की 
या एक पंक्ति कर रही लास | 
इसी असंय में एक छवि इड़ा के सांकेतिक चित्र की भी 
अवलोकन फर लीजिये। कवि की सांकेतिक पदयोजना द्वारा 
इड़ा का चित्र अत्यन्त सजीब और मूर्तिमान हो गया है--यहाँ 
पर उसकी कल्पना की मूर्तिविधायिनी शक्ति की क्रीड़ा देखिये-- 
विखरी अलकें ज्यों तर्कजाल 
यह विश्व-मुकुटन्‍्सा उज्ज्वक्ञतम शशि-खंड सद्श था स्पष्ट भा, 
दो पद्म पल्लाश विपक-से द॒ग देंते अछुराय विराग ढाल, 
शुल्लनरित मधुप-से मुकुल सट॒श चद्द आनन जिसमें भरा गान, 
बच्तस्थल्त एकत्र धरे संसति के सब विज्ञान-ब्ञान, 
था एक द्वाथ में क्म-कलश चस्ुधा जीवन रस-सार लिए, 
दूसरा विचार्से के नम को था सघुर अभय अवलम्ध दिए, 
प्रिवली-ली त्रिगुण तरंगसयी, आलोक बसन लिपटा अराल, 
चरणों में थी गति भरी ताल! 
अमूर्ते भावनाओं का भी कुशल कलाकार ने स्थान-स्थान 


पर वड़ा सजीव अंकन किया है। लज्या फा चर्णन फवि 
फरता है। 


श्श्र प्रसादनी फी कला 


चैसी दी माया में लिपटी 
अधरों पर उंगली घरे हुए... £ 
माधव के सरस कुतृहल का 
आँखों में पानी मरे हुए । 
१५4 44 ट २८ 
डिन इन्द्रजाल के फू्लोन्से 
ले फर सुद्दाग फण राग भरे 
सिर नीचा कर दो गूँथ रद्दी 
माला जिससे मधु घार ढरे। 
इस प्रकार की ( 25७ 3४०६ ) मूर्ति निर्माण विधि का 
अयोग कवि ने स्थान-स्थान पर किया है। मरना में विपाद' 
का चित्र भी ऐसा द्वी है। यद्द विशेषता अग्रेज़ी कवि शेली में 
प्रमुस रूप से पाई जाती है। उन्होंने भी ऐसे अनेकों चित्त 
खींचे हैं। शीतकाल का वर्णन उनका ऐसा दी है-- 
फु0० ऋण ०8706 09 छायते ऋछठ कप रूपए 
05०. व्ाणएक खिट्आ छकड ०. ग्रा5. गए 
१2२ रू रद मर 
इनमें मापा की व्यश्ननाशक्ति और मूर्विमत्ता की सद्बायता 
रहती दै। निम्नलिखित पक्तियों में मूर्त चित्र वाया सौन्दर्य री 
विभूवियों का वर्णन व्यग्य है । 
छुम कनक किरन के अन्वराल में, 
लुक छिप कर चलते हो क्यों? 
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नत सुस्तक्‌ गव॑ बहन करते, 
धर यौवन के घन रस कन दरते-- 
हे ल्ाज भरे सौन्दय्य बता दो, 
मौन बने रहते हो क्यों? 
अधरों के सघुर कगारों में, 
फल्न-कक्त ध्वनि फी गुजारों में, 
भधु सरिता-सी यह हँसी तरल, 
अपनी पीते रहते हो क्यों? 
इन पूर्ण चित्रों के अतिरिक्त असादजी के काब्यों में रेखा-चित्र 
भयवा शब्द-चित्र भो अनेकों बिखरे मिलेंगे। इनमें चित्र 
व्यक्त हों व्यंग्य होंगे अर्थात्‌ शब्दों-द्वास उसका 'अंकन तो नहीं 
पगा परन्तु फिर भी वस्तु फा चित्र सन पर स्पष्ट उतर आएगा । 
दो एक का अवलोकन कीजिए-- 
३-निजेन गोधूल्ी-प्रान्तर में, खोले पर्ण-कुटी के द्वार । 
दीप जलाए चैंठे थे तुम, किए प्रतीक्षा पर अधिकार ! 
यहों 'दीप जलाए बैठे थे--और “किए प्रतीक्षा पर अधि- 
फार! इन दो वाक्यांशों द्वारा पाठकों के मन पर सुनसान बीहड़ 
में बैठे हुए व्याकुल चित्त किन्तु चाहर से शांत और संयत 
दियोगी फा चित्र साफ प्रतिबिम्बित दो जाता है । 
२--'फालिमा घुलने क्षगी घुलने लगा आलोक! इस शक रेखा 
से भसादजी ने दटते हुए बादलों और निखरती हुई घाँदनी का 
किसना स्पष्ट चित्र स्वींच दिया है। 
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एक शब्द-चित्र (07० छणातेनश॑००४० ) भी उनके काव्य 
में स्थान-स्थान पर जड़े हुए मिलेंगे! प्॒लय की आँधियों का 


एक चित्र देखें-- 
अरी आंधियों ! ओ बिजली की 
दिवारात्रि ! तेरा. नतन! 


बिजली की दिवा-रात्रि ! चित्रोपमता की पराकाप्ठा है ! 
सचित्र विशेषण इस युय की काव्य-कला की एक विशेषता 
है। कविवर पंत में इस कला का चरम विकास मिलता है। 
प्रसादजी के विशेषण भी बड़े ध्यनिमय, व्यआझजक और सचित्र 
हैं। उनमें मापा की शक्ति और कल्पना का संयस मिलता है। 
चिंता फे छुछ विशेषय लीजिए-- 
ओ चिन्ता की पदिली रेखा,! 
अरे विश्व-चन की व्यात्री ! 
ब्वालामुखी स्फोट के भीपण 
अथम कम्प-्सी मतब्राली ! 
है अभाव की चपल बालिके, 
री लज्ञाट की खल लेखा! 


ञ+ हि + + 
अरी व्याधि की सूत्र-धारिणी ! 
2८ रू रू 


4 
नक्षत्र के लिए कवि ने 'तम के सुन्दरतम रहस्य !! अनन्त 
की गणना आदि बड़े भव्य विशेषण दिए हैं। इसी प्रकार 
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हज की ५ 50020 600: ४ दल पक अररअपर लेवल पलक करन 
रनी का 'इन्द्रजाल-नमनी !” विशेषण कितना व्य्जनापूरों है। 
ये विशेषण कहा तो चित्रमय होते हैं, जैसे 'विजली की दिवा- 

रात्रि! कहीं कल्पता-प्रंधान, जैसे उपयुक्त समस्त डदादरणों 
में--और कहीं भावुकता की विभूति होते हें--जैसे मठु श्रद्धा से 
कह उठते हैं '( कौन हो तुम इसी मूले हृदय की चिए खोज ! ) 
भनु का हृदय एकाकीपन के भार से आक्रांत था, उसमें एक 
जिप्तय था जो किसी शीतल वाग्यारा की खोज में था। श्रद्धा 
को उन्होंने इसी रूप में पाया । भावुकता फिवनी संकेतपूर्ण है। 
अब एक दृष्टि-पात प्रसादुजी की अम्नस्तुद योजना पर 
और कर लिया जाय। प्रसादुजी का भक्ृवि-निरीक्षण बड़ा 
विस्तृत है--उनफी अलंकरण-सम्पत्ति बड़ी विशद्‌ है। दे 
प्राकृतिक क्षेत्र से नवीन-सेनवीत उपमानों का बिना फिसी 
कठिनता फे चयन कर लेते हैं-“लाथ द्वी प्राकृतिक ब्यापारों 
का भी उनके अप्रस्तुत विधान में फाफी योग है। इसका 
विवेचन पदिले वी कर चुका हूँ। प्रसादजी ने प्राचीन और 
नवीन, पौर्वोत्य और पाश्वात्य विधियों का सुन्दर समन्वय 
फिया है। दो एक उपमाओं के नमूने देखिए! सम कहते हैं--- 

१--आज अमस्ता फा जीवित हूँ 

में घचद भोपण जजेर दम्म, 

आईइ सगे के प्रथम अंक का 

अधम पान्रमयन्सा विष्कल्म ! 

उ--किरण फी उपमाएँ कितनी ज्यस्ज्क है-- 
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घरा पर झुकी प्रार्थना-सदृश,मघुर मुरली-सी फिर भी मौन, 
किसी अज्ञात विश्व की विकल बेदना दूती-सी तुम कौन ! 
इ३--प्रतिमा में सजीवता-सी बस गई सुछुवि आँखों में । 
कर्दी-क्दी शेली की भाँति असादजी मूर्त बस्दुओं के स्पष्ठी- 
करण के लिए अमूते उपमाएँ प्रस्तुत करते है-- 
वदूने लगा विल्ास-वासना-सा, वद्ध नीरव जल संघातव !” 
निम्न पंक्तियों में रूपक का बढ़ा द्वी सचित्र प्रयोग हुआ है। 
उसमें कवि की चित्र-प्रादिणी कल्पना का मददत्त्व प्रकट द्वोता 
है--साथ ही श्लेप, उपमा, रूपक आदि का प्रयोग भी प्रयनी 
दृष्टि से खाध्य है! ६ 
समय-विदग के ऋृष्ण-पक्त में रजत-चित्र-सी अंकित कौन 
छुम दो सुन्दरि तरल तारिके ! बोलो कुछ बैठो मत मौन ? 
प्रसांदजी ने अपने नवीन ढेंग से भी कुछ अलंकार-योज ना 
की ह-- 
विकसित सरसिज वन-बैभव, मधु ऊपा के अब्ल में 
उपद्दास कराबे अपना जो इँसी देखले पत्ञ में। 
इसके अतिरिक्त पारचात्य अलंकारयों का प्रयोग भी नवीनता 
के साथ किया गया है। विशेषण-विपय्येय, सानवीकरण, 
आदि अलंकार कवि की अभिव्यञ्जना-शक्ति और भाषा की 
वक्ता का चैंभव बढ़ाते हे । 
विशेषण विपर्य्यय-- 
१--यह मूर्थित मूछेना आद-सी निकलेगी निस्सार ! 


असादजी को कविता श्र 


२--चद दुवेल दीनता रहे उल्मी चाहे फिर ठुफराओं | 
सानवीकरण--मेरी यात्रा पर लेती थी नीरबता अनन्त 
अंगड़ाई! आदि शत-शत उदाद्वरण हैं. 
यह तो रददी चित्रमयता की घात। अब संगीत-माधुरी का 
भी थोड़ा रसास्वादन कर लें। प्रसादजी नाटककार हैं---उन्‍्हें 
रुत्य और गीत का व्यावद्यारिक ज्ञान है। साथ दी उनकी 
छन्द-योजना बड़ी विचित्र और पु है। उन्दोंने दी छन्‍्दों की 
रायसे पदिले अपने ढंग से रचना की थी। उनकी गीतियाँ 
* खर और लय पर छृत्य करती हैं--फर्ही-कदी शल्य के साइचरय 
के फारण शब्दों में एक विचित्र गति आ जाती दै। यद्यपि 
उनकी छन्द-रचना में पंतजी की-सी फला नहीं मिलती, परल्तु. 
नमें अपनी एक विरोप संगीतमय बिछलन है। कवि त्ते 
मिन्न-भिन्न छन्‍्दों का सफल प्रयोग ठो किया दी है; साथ ही बहुत- 
से छम्दों के सम्मिशर्ण से उन्होंने भाषों की गति के साथ 
सामझस्य चैठाया है। उनके छन्द वीर भावों के साथ अकड़ 
फर चलते, विलास भावनाओं के साथ इंगित-पूर्ण रुत्य करते: 
और व्यथा-बेदना के साथ करादते हैं। तीनों प्रकार के 
लदाइरण देखिए-- 
९-- दि माद्रितुक्त खन्न से 
अबुद्ध शुद्ध मारदी, 
स्वयं प्रभा समुण्ज्वला 
स्द॒तन्त्रठा पुकारती-- 
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अमर्त्य बीर पुत्र दो दृद-प्रतिज्ञ सीच लो 
प्रशस्त-पुण्य पंथहै, बढ़े चलो, बढ़े चलो ! 
३-द्व लाज भरे सौन्दर्य बचादों भौन बने रदते हो क्यों? 
यहाँ शब्दों फी गति ही इस प्रकार है कि क्यों! के'उपरांत एक 
साथ 'छमः! की ध्यनि अपने आप सुनाई पड जाती है । 
३-- मींडू मत सिंचे बीन के तार ! 
निर्दय अंगुली अरी ठद्दर जा 
पत्न भर अजुकम्पा से भर जा 
यह मूर्थित मूर्ना आइ-सी निकलेगी निम्सार ! 
इसी प्रकार जब वर्णन-घारा वेगत्रती होती है तो छन्दों में 
शक वाद मिलता है। कामायनी में कवि की छन्दन्योजना का 
विलाग दर्शनीय है। 
भाषा--आरन्भ मे प्रसादजी की 'पथरीली (९) भाषा! 
बहुत दिनों तक लोगों को समझ में नहीं आई और उस पर 
समालोचर्कां के कुलिश प्रद्मर निरन्तर होते रहे | इसका कारण 
उनकी सत्सम-प्रियदा थी। उनदोंमे ससरकृत की कोमल- 
कान्‍्त शब्दावल्ली का प्रयोग भापा को अलंकृत करने के लिए 
शुरू से ही किया है। इसके अतिरिक्त उनकी प्रारम्भिक 
रघमाओं की भाषा में लचरपन भी मिलता है--मरना की 
आपा अधिक उ्ययस्थित नहीं दै--फद्दी-कहीं व्याजरण को 
अआटियाँ भी हैं। परन्दु ज्योजज्यों समय व्यतीत होता गया 
असादनी के द्वाथों में भाषा की लाक्षणिक भूर्विमत्ता, सांकेतिकता 


+ 


अ्रसादजी की कविता १३६ 


जा पमपफक 





और चित्रमयता चढ़ती गई और उसकी स्नायुएँ भी पुष्ठ दोती 
गई। कामायत्रों को भाषा सधुमय शब्दों से सभी दोने के 
अतिरिक्त प्रसंगालुकूल ओजपूर्ण और सुगठित है। उसमें 
*कंकश फरिएत रणित नूपुर ध्यति! की रुतऋुन के साथ प्रलय- 
लहरों की मऱेरें भो हैं। प्रसादीय भापा की एक और विशे- 
पता उसकी बक्रता और मौलिक प्रयोगों को विविधता है) 
सभी प्रतिमाशाली कल्लाकारों की तरद्द उन्होंने भाषा से अहुचरी 
की भाँति सेवा छी है। सारांश यह है कि प्रसादजी की भाषा 
उनके परिपूर्ण क्षणों की वाणी दै--यद्यपि यह मानना पड़ेगा 
कि उत्तकी काव्यभाषा में गद्यभाषां की-सी प्रौदता नहीं है । 
अंतर्में, कहना होगां कि भ्रसादजी दिन्दी-जगत में अमर 
शक्तियाँ लेकर 'अबतीर्ण हुए थे। उनकी प्रतिभा सर्वथा मौलिफ 
थी। उन्होंने साहित्य के ज्ञिस अंश को स्पर्श किया उसी को 
सोना बना दिया। उनका महस्व ऐतिदासिक तो है द्वी--एक 
प्रकार से आधुनिक युग के वे निर्माता भी हैं। 5न्दोने दी सब 
से पूर्व शुष्क उपयोगिताबाद के विरुद्ध भाडुऊना का विद्रोद खड़ा 
किया--या यों कद्दिये कि झूठी भावुकता (9०0077०7४):४79) 
के विरुद्ध सच्ची रसिकता का आदर्श रस दिया। धअफत त्व 
(ए०७्ंणयपज) के युग में थ्रात्मव्यखना (57)००धणा5) की पुकार 
फरने याले ये पढिले कवि थे । उन्होंने एक नबीन कला और 
नवीन भाषा दिन्दी फो अदान फी । ऐतिहासिक मद्त्व के 
अतिरिक्त फाब्य के चिरंतन आदशों के अनुसार भो उनका 
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स्थान बड़ा ऊँचा है। एक चिंतन प्रधान, व्यापक, एवं करुण 
अलुभूति जिसमें रंगीन अदुभुव-प्रिय कल्पना का वॉलिव योग 
रइता है उनकी अपनी विशेषता है । 

माठ्गुप्त के आदर्शानुसार प्रसादज्ी की कविता “विर्शमय 
चित्र है जो स्वर्गीय भावपूर्ण संगीव गाती है। अंधकार का 
आलोक से, जड़ का चेतन से, और वाह्य जगव का अन्तर्जगत्‌ 
से सम्बन्ध कराना उसका मुख्य उद्देश्य है।” कामायनी का 
कवि दिन्दी के किसी भी कवि की समकक्ष॒ता प्राप्त कर सकता है 


प्रसादजी के छन्द 


>> वि7७0- 


ः 
.. वाक्य भाव की भाषा दे तो छन्द्‌ काव्य की भाषा है । प्रसाद 
जैला कवि केवल भावोद्देगों को उद््‌गार करने के लिए नहीं, बह 
रत अथवा सौप्ठब सात्र उपस्थित नहीं करना चाहता है, बह 
संस्कृति और सौन्दर्य अथवा संस्कृत सौन्द्‌य को भाँकने वाक्ता 
है। उसने उसे देख लिया है, इसीलिए एक आवुक भक्त की 
भांति सौन्दयय के आवाइन के सत्तार के प्रत्येक बेर को शबरी 
की भांति घख कर सुरुचि के साथ बड़ी भ्यकातरता किन्तु 
आत्म-विश्वास के साथ रखता दे] मापा, जैसी यैसी दी परिमा- 
जिंत और भाई छन्द शैली भी उन्होंने रखी है। उन्होंने अपना 
ज्ञान और पाटिडत्य नहीं प्रकट किया | विविध छन्दों का उन्होंने 
उपयोग किया दै, किन्तु इस बात पर एक चार अविश्वास किया 
जा सकता है कि उन्देनि छन्‍्द-शास्त्र को कभी महत्त्व दिया 
था उसफा यथादिधि अध्ययन भी किया। यद्द इसलिए नहीं कि” 
उन्द्रोंति जो छुन्द लिखे बद्द शास्त्रानुकूज नहीं। ये समी शास्त्र 
अ्तिपादित हैं; घस उनमें शास्त्रीयता नहीं सिज्तती । प्रसाद सहज 
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झृष्टा प्रतीत होते हैं--उन्होंने ज्ञितने भी छनन्‍्द लिसे हैं उनमें 
सबमें उन्होंने अपने काव्य के सौन्दर्य की पात्रता मात्र देखी है । 
उस पात्रता के लिए स्वर-संगीत एक आवश्यक तत्व उन्होने 
समझा है। स्वर-संगीत का अर्थ शब्दों की सुगीतिता नहीं, जैसी 
पन्‍्त में है । इसका अर्थ कोमल सुचारु वर्णों का चेतन प्रयोग 
मी नहीं, न इसका अर्थ संगीत की लय-गति हैं। इसका अर्थ है 
अक्षरों के स्वरों का एक दूसरे में द्रवित द्वोते चले जाना। 
इस प्रकार छन्द में द्रवित स्वरों फा प्रवाद्द है, जिससे एक संगीत 
स्वयं उद्मुद्ति द्ोने लगता है--इसी के अनुकूल उन्होंने छन्दों 
का चयन किया है। 
“निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया 
मेरी कुटिया में राज भवन मन भाया-- ४ 

साकेत के इन चरणों में संगीत है किन्तु इन पंक्तियों 
को देखिए:-- 

तू बढ़ जाता अरे अकिंचन, छोड़ करुण स्वर अपना 

सोने वाले जाकर देखें, अपने सुस्स का सपना 

--लद्दर ए० ४१ 

इनमें स्वर-संगीत है। छन्द के स्तर यद्दे बद्दे एक चरण से 
दूसरे में अपनी लय को तिरोदित आगे को उदबुद करते है। 
दोनों के संगीव का सिद्धान्त अलग-अलग है। यद्द स्व॒र-संगीत 
प्रसाद के प्रत्येक फाव्य फे अन्तर में प्रयादित है। यद्द शब्दों 
के कारण नहीं घरन्‌ छन्‍्दों के स्वभाव के कारण है। 
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उन्होंने छन्द कितने दी प्रकार के लिखे हैं, मरना! जैसे 
पंप में ४५ छोटी-छोटी कविताएँ हैं; और प्रायः प्रत्येक कविता 
एक नये छन्द्‌ में लिखी गयी दै--किन्तु नया छन्‍्द लिखा गया 
इस ज्ञान से कि यद्द भिन्न जाति का हो और बस; उन्होंने यह 
कमी नहीं जञाना कि कौनसा छन्‍्द लिखा जा रहा है। इसका 
फत्ष यह हुआ कि उन्होंने स्वतन्त्रता पूर्वक शास्त्र निर्णीत 
विभिन्न छन्दों को मिलाकर अपने लिए एफ की रचना फी है। 
'फरमा' ये मरना नाम की पद्चली कविता का शक छन्द 

शास्त्र-प्रथा विरुद्ध छः चरणों का ऐ-- 
' मधुर है ख्रोठ, मधुर दे लद्री 

न॒हदै उत्पाद, छटा ऐहै छददरी 

मनोदर मरना 

फठिन गिरि कद्दों विदारित करता । 

यात कुछ छिपी हुई दे गहरी 

मधुर है स्तोत मधुर है लदरी। 
भ्थम दो चरण १७-९७ माता के हैं। तीसरा ६ सात्राश्रों फा 
है। चौथा फिर ९७ मात्राओं का दै। पाँचवां भी है ऐसा है। 
छठी तो टेक की भाँति सबसे ऊपर के चरण की दुहरावट है। 
३७ भात्नाओं वाले चरण्णों में 5 और ६ पर यति है। किन्तु यह 
यदि का नियम व्यापक नहीं। कवि ने इसे आवश्यक नहीं 
सममा । हो, जदोँ यद रद्द दै वहाँ चरण अपनी गति में साव- 
धान और सुन्दर रद्दा है। अन्तिम यतिकाल की मात्रा का - 
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घरण तीमरा है। इस प्रकार छन्द में संगीत पैदा किया गया है । 
आ्राचीन पिंगलों में ऐसा छन्द नहीं मिलेगा। कवि ने अपनी 
शक्ति-शाली रचना से प्राचीन छन्द परिपाटी की जड़ में अपनी 
दृष्टि डाल दी है । वे इसी कारण नव-छंद रचना के मूलाधार 
हुए। काव्य और भाव का द्वी नया रूप उन्होंने नहीं उतारा 
किन्तु छंद का भी नया रूप उपस्थित किया स्वर-संगीत बाला 
कवि तुक को गर्दित नहीं समझता तो उसके लिए प्राण भी नहीं 
देवा । प्रसादजी तु्कों की अवद्देलना नहीं करते उन्हें केवल 'और 
सिद्धान्त पर लाने के पत्त में है । वे उन्हें आवश्यक नहीं सम- 
मते और यही दिखलाने के लिए उन्होंने कई रचनाएँ तुक- 
विद्ीन की-- 

चीएे ! पग्चम स्वर में बजकर मधुर मधु 

बरसा दे तूस्वयं विश्व में आज तो। . , 

उस वर्षा में भीगे जाने से भला 

लौट चला आये प्रियवम, इस भवन में। 

किन्तु छन्द-जीवन को ललित बनाने के लिए उसे उपयोगी 

समझा है भौर जब वे एक स्थिर मद्दाकाव्य लिसने बैठे तो 
उसमें फिसी छन्द को अतुक नईीं रख सके; यद्यपि तुक का 
नियम अपनी रुचि फे अनुकूल द्वी फट्टी मले दी रखा हो । तुफ- 
दीन रचनाएँ दो प्रकार की हैं एक ठो ऊपर जैसी ट्विन्दी फो रौली 
की, जिसमें छन्‍द फी गति निरिचत माला के मार्ग से झुई है, 
अथवा इसी के थोड़े देर-फेर से विशेष संगरीताधीन किये हुए* 


लिन्नप्जजजज 


न के द्वारा जैसा मरना के पहले छन्द में मिलता है। दूसरी 
जैज में फचि ने माला-विधान को स्थान नदी रखा। भावों की 
माप के अनुकूल नाद्ष्फोट और लय-विराम के सिद्धान्त “पर-- 
जैसे--'पलय की छाया' में-- 
“थक हुए दिन फे निराशा मरे जोचन फी 
सन्ल्‍या आज है भी तो धूसर छ्षिविज् में । 
और उस दिन वो$ 
निजेन की जलधि-पेला रण मयी सन्ध्या से-- 
सीखती थी सौरभ से भरी रंग-रलियाँ । 
हि हि ६4 प्र 
आँखें खुली, 
देखा मैंना चरणों में लोटती विश्व को विभव--राशि, 
, और प्रण्त वहीं शुजर-मद्दीप भी । वह एक सन्ध्या थी? 
इसमें किसी चरण की मात्रा निश्रित नहीं। प्रत्येक चरण 
आय: भिन्न मात्रा का है, जहाँ दो चरण्णों में मात्रा संतुलन है, 
बह इसलिए है कि उन दोनों में भाव संतुलन मी है। भाव के 
अनुकूक्ष उसके विस्तार के साथ छन्द के चर्णों का नियमन 
हुआ है । इसमें इसके लाथ-लाथ एक गदरी स्वर-घारा समवेत 
है। बद्दी नाद-स्फोटठ और लय विराम से इस काव्य के छन्‍द को 
छुन्द्‌ बनाये हुए दे । एम एक भ्वर धारा में पदना आरम्भ 
करते है-- 
आँखें खुली--और 'अन्तिम स्थल पर एक भाव पूर्ण द्ोता है. 
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के अमल जल्ल्िििििजललज अििजओओओण 2०5 


किन्तु लय विराम नदहीं। इसलिए स्वर का नादस्फोट 3२ 
चरण बनाता है, वढ स्वर घारा किन्तु आगे बढ़ते दी जाती है 
थी! और “राशि! पर नाद-स्फोट के कागारों को उलघते उलंघर 
न केवल भाव उम्र होते हैं लय भी तीम द्ोवी दै-- 

ओर ये प्रणत वहीं गुजर-महीप भी--और यहाँ लय विराम 
आता है। इस प्रकार इस छंद का विधान हुआ है। इस सय में 
स्व॒र-घारा को बाघे रसने वाला छंद हिन्दी का 'कवित्त” अथवा 
'मनदरण? है । यह कब्रि ने ऊपर की सय से पहली दौो पंक्तियों 
से द्वी प्रकट कर दिया है, और सारा छन्द जिसे हिन्दी में कमी 
केंचुआ कभी रबड छन्द वतलाया गया था, केवल उसी अति- 
प्रचलित कवित्त की प्रयोग भिन्नतां थी । उसी कवित्त के चरणों 
तथा चरणाक्षों को भावानुरूप नाद स्फोर्टों तथा लय पिरामों से 
सजाकर नये रूप में उपस्थित्त कर दिया । इससे कवि की झ्जन 
की मौलिकता का कितना असदिग्ध पता मिलता है । हु 

तो जब तक कवि छोटे छोटे उद्गारों को छोटी छोटी भाषा 
मे बाँधठा रद्दा उसने ये प्रयोग किये, आगे बढते द्वी जैसे उसने 
मद्वाकाज्य की रचना की रूप रेखा खडो को उसने वे सर प्रयोग 
करना छोड दिया और वद्द अपने विधान में छट्ठों के प्रयोगात्मक 
मद्दत््व को छोड सिद्ध रूप को लेकर चलने के लिए प्रस्तुत हुआ। 
वहाँ भी वह कम सृष्टा नहीं, किन्तु खद्दों वद इतना गमीर दो 
गया है कि उसके प्रयोगों में जो दतावलापन दीसता है, बड़ 


छोड़ दिया हैं । 
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कण 2 जब 3७ पे अजरलर 3. 
प्ायतो के छुंद प्रायः हे०*रेरे और २४ मात्राओं और 
झड़े १६, १६; १६ १५३ १६, (४ पाले जेदों के अन्यावि दी आते 
रै-छामायनी का आरम्भ ९६९४ माद्राओं के बीर छन्द से 
ऐता है। य्‌ बीर छन्द तो कवि ने रखा दे किन्तु १६ का पक 
जण्ण और १५ का दूसरा चस्ण बनाकर साधारणतः जद्दाँ यदि 
शेतों बहोँ चरण पूर्षि मान फर बोस छंद! का रहे बदल दिया 
ई । इस प्रथम 'चिन्ता' के अध्याय में 'बीर छंद! फे बीच मे 
बकुभ! के समकचछ १६, १४ फे यति पर चरप्य पूर्ति बाला छंद 
लिखा गया है, जिसके अन्त में दो शुरुओं का नियम नहीं रखा 
गया है । “श्ाश/ में भो ऐसे दी छन्दों फा प्रयोग दै। शरढ्ा पटल 
में छन्द बदक कर १६-१६ मात्राओं के चरणों के दो जाते एैं. । 
यह 'शूद्वार' नामक छन्‍्द दै। इसके अन्त में 5 । दोता ऐ। 
कौन सुम संखति-जल निधि नीर 
तरंगों.. से फेंकी मर्णि एक, 
कर रहे. निर्जेनल का चुपचाप 
प्रभा की धारा से अभिषेक 
इसमें कहं।-करई 5 | के स्थान पर 'अन्त में | 5 भी कर दिया 
शया है-यथाः 
तरल आकांक्षा से है भरा 
सो रदा आशा फा आह्ाद। 
किए काम! में यद छत्द पद चादाकुलक' दो जाता है.। यद 
३६ सात्राओं का छन्द दे जिसके अन्त में 5 छोता दे । 
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दासना में रूपमाल्ा छुन्द का उपयोग है। यह छुंदू १७, १० 
के यति से अन्त में 5। के साथ होता है। “'जग्माः में फिर पद 
पादाकुलक है। कर्म) में 'सार! छन्‍्द के समकत्त, १६, १२ फी. 
यवि का नहीं वरन्‌ चरण-पूर्त्ति का छन्द है । 
कर्म सूत्र संकेत सदृश थी 
है सोमलवा पत्व मु हो; 
चढ़ी शिंजिनीसी, खींचा फिर 
उसने जीवन धठु फो । 
कही पर यद्द १६-१२ का न हो ऊर १४-१४ का भी कर दिया 














गया है-- 
कमे यज्ञ से जीवन के 


सपनों का स्वर्ग मिलेगा; 
धहरर्षा? में कवि ने दो विभिन्न छन्दों के चरणों से एक प्रिभ 
छन्द बनाया ईं-- 5 
पक्ष भर की उस चंचलता ने 
रो दिया ट्रद॒य फा स्याधिफार ! 
इसमें पहला चरण १६ माध्ा का पदपादाकुलक है और 


दूसरा १६ का पद्धरि दँ। 
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संघर्ष में रोला या फाब्य छन्द है, यह रथ सात्रा १६-४३ की 
यहि से ही होता है । 'निर्देद! में कम सद्दश छन्द है। दर्शन! 
में पादाकुलक' है, १६ मात्रा और अन्त में 5 दोता हैं। इसमें 
रवि ने छः चरण रसे हैं। इसमें पहला चरण पूरे फा प्रसिद्ध 
इन्द चौपाई है, दूसरे चरण की जगद कह 'हिल्ल है--जैसे 
"पास रुद्ध करने घाले इस 
कह्दी 'अरिल्ल? जेसे 
शूल्य, पचन बन पंख दमारे-जैसे 
छन्दों के चरणों का भी मेल मिला दिया गया है। 
“्रानन्द' 'ससी छन्द में है. जो १४ सात्रा फा दोता है। 
इतने छुन्दों में यद्ट कामायनी समाप्व की गई है । 
सब छन्दों से भायासुरूप है । प्रसाद जी वस्तुतः गीति काव्य 
फे कवि हैं | (५57:०० में जिस प्रकार उद्गारो का सौन्दयेसु को 
गेल और करुण कलेवर में प्रकट होता दे, चडी प्रसाद के छांदों 
में भी बात है.। 'कामायनी' जैसा मद्दाकाव्य भी इस गीतकाव्य 
आत्मा से पल उठा है। चढ़ उसमें मी व्याप्त दै। उसमें गीत- 
काव्य का स्वरूप तो नहीं रद्दा, आत्मा दी है। इस प्रकार कवि 
ने गीति काज्य की ओर भी द्विन्दी को आकर्षित किया। प्रसाद 
जी भारत के सच्चे सपूत थे । उन्होंने काव्य ज़गत में साबात्मक 
क्रान्ति भी की और रूपात्मफ भी। उन्होंने संस्क्रति का बहुत 
मूल्य रखा दे और उनके छन्‍्दो का सुकरत्व सी संस्कृति का परि- 
चय देने बाला तथा भावालुरूप है। 


प्रसादजी की मापा 
च्ल्च््ाह्सल 


कवि अपना कवि-कर्म करता हुआ भाषा से स्ंद्ध द्ो जाता 
है । उसका काव्य भापा वनऊर उद्गरित होने लगता है। इस 
खद्गार पर उसकी अपनी अभिव्यक्ति का भार द्वोता है। भाषा 
अथवा उद्गार यद्यपि उसके सम्पूर्ण अन्तरत्व को प्रकाश नदी करती 
ओर उसमें जो कुछ प्रकट है वदद भी उसकी संपूर्णता मददी-वह 
सब तो उसके अपने अन्तर-विराट के रफुलिगों की धारा मात्र द्दे। 
फिर भी वह अन्तरत्व के लिए द्वो है। जद्दों कवि केवल इस स्फुर्लिंग 
घारण को दिखाने के लिए अन्तर-वद्दि को जागरित करता है, 
और जद्दों चद्द अन्तरन्वद्धि की प्रथल उद्दी्ति से बिवश दो भाषा- 
सफुलिंगों रोक नहीं सकता इन दोनों अवस्थाओं में अन्तर है-- 
दूसरी अवस्था में फवि का अन्तर ठीक अमुबादित दो रहा है। 
पहली अवस्था में फवि में छप्म आ जाता है । 

कवि के पास भाषा-संकरेतों के अतिरिक्त और फोई साधन 
निजी भाव विनिमय का नहीं। मापा वद्द साध्यम है ज्ञो उसको 
जानने वाले व्यक्तियों के मानस-धरातल फोएक कोटि में लाफर रख 


ब्जल- 


हर 
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देता है। फधि इसी साधन को जितनी कुशलता से काम में लाना 
जानता है, उतनी दी उसकी अभिन्‍्यक्ति ऊँची दोती है, उतना 
ही चाह सौन्दये फा दर्शन फराने में अधिक सफल होता द्दै। 
किन्तु इसमें भी सन्देंद्द नहीं कि एफ भाषा के विभिन्न वर्ग दोते 
हैं। उसकी सीढ़ियाँ होती है--और उसफा सव से निचला डंडा 
जह्दों द्वोवा है जद्दों केबल अपनी आवश्यव ताओं भर से घिरा 
हुआ अभावुक मानस अपना ड्वैनिक व्यापार-संपादन फरता द्द्‌ 
और अपने तन्मात्र अम्तिस्व से आगे सानस का विस्तार फरना 
ही नहीं ज्ञानता । 'और उसका सथ से ऊपरला डंडा ब्दाँ होता है 
जदों फला-बिज्ञासी मनुष्य इस जगत-जीबन के सारे भू: भुखः-- 
तल और भअन्तरित्त को आत्म-सात फरता हुआ स्वः-रहस्य लोफ 
में फांकने लगता है और वहीं बद सीढ़ी अपनी शक्ति की ऊँचाई 
की पराकाप्ठा के छोर पर पहुँचा फर उस विराट अन्तर्लोक में 
अपनी असमर्थता और कछुद्गरता अनुभव करती है, वहीं पहुँच कर 
मनुष्य और ऊपर उठने की चेप्टा करता प्रतीत होता है और 
उस सोढ़ी में कुछ और वृद्धि करने में भी लगाता है--एक दीं 
वस्तु फी सारतम्यात्मक अवस्था दोते हुए भी प्रथम आर अन्तिम 
अयस्थाओं में पाताल और आकाश का अन्तर है--आऔर इन 
दोनों ओर औओर-छोर के बीच कितनी ही क्रमागत अवस्थायें है-- 
ओर एक हो कार्य में जैसे-जैसे वद मानव-मेधा में व्यवद्दार-व्यापार 
की अपनी अन्तिम श्ेणी से उत्तरोच्र ऊपर उठता चलता ई. 
जसका मानस-क्षेत्त अधिकाधिक अफाश पे प्रोद्धासित होता हुथ्रा 


श्श्र्‌ प्रसादजी की भाषा 


क्रमागत कला विज्ञास, सौन्दर्य और शिल्प के सत्य का दर्शन 
करता चलता है वद भाषा की भी बैसी द्वी सीढ़ियाँ चढ़ता 
चलता है ! 
प्सादजी ने जिस अन्ठरिक्ष मे पहुँचकर ऊँचा मांकते-मांकते 
अपने कवि-कर्म की इतति घोषित की है वहाँ से नीचे देखने पर 
यद्यपि गददराई बहुत अधिक दीसती है, पर उन्दहोंने ढंडे बहुत 
कम उल्लइन किये हैं। कारण यह है कि प्रकृत स्थिति मे उन्हें 
भाषा की बहुत उच्च कक्षा में आरम्भ से द्वी पहुँचा दिया था। 
उनकी संस्क्रत मनोवृत्ति ने चुनी, सुघर और सुकर भाषा को 
आरम्भ से ही अ्रपना साध्यम चुना । ऐसा केवल हम उसी भाषा 
के सम्बन्ध में कद्द रहे हैं जजों उनकख्ली अपनी भाषा है | यों ठो 
सब से पहले जिसमें लिसा बद भारतेन्दु सेवे की भापा थी-- 
बद्द ब्रजभापा कद्ी गयी थी, उसमें प्रसादजी ने कवितायें कीं, 
और असुभय किया कि वद्द उनके लिए विभाषा हैं, उसको 
उन्हंने त्याग ही नहीं दिया, वरन्‌ अपनी पूर्व जज्-भाषा कृतियों 
का दूसरा संस्करण उन्होंने अपनी निज्जी भाषा में अनुवाद कर 
दिया। प्रेम पथिक एक इसका उदादरण है, मिसके प्रथम 
संस्करण के निवेदन में कवि ने लिखा हैं-- 
+्रेवल इतना कट्द देना अधिक न द्वोगा कि यह काव्य मज- 

आपा में आठ वर्ष पहले मेने लिखा था;'*** “यह, उसी का 
परिवर्तित, परियर्द्धित तुकान्त विद्ीन दिन्दी रूप है ।?--और 
यह दिन्दी अजमापा से भिन्न उनडी अपमी मापा हैं। यद्यपि 
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उनन्‍्दोंने इसफो यह रूप देने का फारण दिया नहीं पर वह्द इतना 
रप्ट इतना नंगा है कि न फदना दी ठौक था--और इस प्रेम- 
पथिक की आरम्शिक पंक्तियों में दम दया देखते हैं-- 
सन्ध्या की, छेमाम तपल फे, किरणें जिसको छूती दे 
रच्जित हैं. देखो जिस नई चमेली फा मुद से 
और यहीं से यदि उनका आरम्भ मानें तो भाषा की निचली 
सीदी कितनी गद्दराई में दीसती दै--थो इतने झँचे धरातल से 
ऊवि ने आरम्भ किया और ऊँचा उठमे की चेप्टा की | उसे अब 
भाषा मिल गयी थी और बह कवि-कर्म में अपने सनोलुकूल 
संक्तषग्न हुआ । 
उसने 'कामायती' में आकर अपनी कविश्वाणी को 
विश्रान्ति दी--झर वहाँ तक भाषा को भी बद् उठा ले गया। 

» भाषा और भाव का अन्‍्योन्याभ्रय सम्बन्ध है। इसका 
साम्पर्य केवल इतना दी नहीं कि बिना भाषा के भाव ओर बिना 
आब के भाषा अपना असितस्द नहीं रख सकते--इससे भी 
आगे इसका अर्थ यद्द भी है कि भाव के अनुकूल भाषा बनती 
डै और भाषा के अनुकूल भावों की सृष्टि होती है और एक 
अपने साथ दूसरे को ऊपर उठाने की चेप्टा करता है। किन्तु 
इर काल में ऐसी अवस्था नहीं रहती। कभी भावों का ऐसा 
पिपुल जागरण दोता है, कभी भाव चत्यों को भाँति एक के 

ऊपर एक ऐसे उच्च स्थिति होते चले आते हैं. कि उस तुमुल्र में 
आपा छुब्ध हो जाती दे । चद जो कुछ कदना चादती है, तव 
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केबल संकेत बिन्दु-मात्र का रूप धारण कर कहती है--वह तय 
पूर्ण अर्थ को पूणेत्रा के साथ अभिव्यक्त नहीं कर सकती। बह 
उस अर्थ को अपनी अशक्त अपूर्णता के साथ केवल ध्वनित 
करती दै--तब अर्थ बाच्य से काम अधिक हो जाता है--किन्तु 
इससे पूबे कवि में वह अवस्था मिलती है जहाँ भाव से अधिक 
भाषा का प्राधान्य दिखाई पढता है। इस अवस्था में कवि मितने 
भी भाव लाता है वे शब्दमय होते हैं । एक एक भाव जितने भी 
अधिक से अधिक शब्द हो सकते हैं उतने शब्दों में व्यक्त द्ोता 
है। तब कवि बजाता अधिक है गाता कम है। वह हृदय का 
रस शब्दों में कम उंडेल पाता दै--शब्दों के रस को द्वी उल्टा 
हृदय में उंडेल्लना चाहता है | प्रसादजी के साथ इन दोनों में से 
कोई भी बात नहीं लगती । धि 
उनमें हमें आरम्म से हरी विशिष्ट गंभीरता मिलती है।, 
उनकी भापा की भव भीपण आवेगावस्था में भी विक्ृत नहीं 
होती । यों एक-आ्राध फम द्वो जाने मे कुछ बनता विगड़ता नहीं-- 
किन्तु वद चंचलता, द्वास्य, कोघ, करुणा ये भाषा में खिलखिला- 
हट अथवा विकलता का उद्मास एक प्रकार से शून्य दी है 
एक मन्धर यति का विधान--एक अन्तर स्थिरता की जमी हुई 
जड--अडिग और अचल सुमेर सी आदि से चन्‍त वक के 
काब्यों में दमें मिलती है । 
।. टेसी अवस्था में केवल शब्द-सौन्दर्य के वाह्मन्डपकरणों का 
विकास प्रसादजी को म॑दों मिल्लेया | प्ेम-पथिक की भाण और 
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मा कस सं शीश क के कक कमर 
भाव की संयोजना में निस्संदेद शब्दों का भावरण गद्दरा 
अवश्य है किन्तु उस मूर्ते गंभीरता फे फारए ये दिवालिया नहीं 
लगते | तुक-विद्दीवता ने उस दरिद्रता का विज्ञाट और भी मद्दी ., 
होने दिया । करुणा-स्थन्न प्रेमपथिक में आया है-- 

फिर तो चारों दग आँसू चौथारे लगे बद्दाने! हाँ 

सचमुच ऐसा फरुण हृदय फरुणानिधि फो भाता है 

कृपा-मात्र क्या उनकी इस सागर में तैरा करती है 

किसी मनुज़ का देख आत्मग्ल कोई चाहे कितना ही 

करे प्रशंसा किन्तु द्विमालय-सा भी जिसका हृदय रहे 
«- और ग्रेम करुणा गन्ना यमुना की धारा बद्दी नहीं। 

ख् ल्‍८ भू झू 

भीबोत्पल के चीच सजाये मोती--से 'मंसतू के बूँद ! 
हृदय सुधानिधि से निकले हो, सब न तुम्हे पह्देचान सके 
प्रेमी के सबेस्व अभ्रुजल चिरदुःखी के परम उपाय! 
इन पंक्तियों की भाषा उतार-चढ़ाव शून्य है। करुणा के 
चित्र का ब्यंग इसमें अवश्य है। आँसू की उक्ति में कितनी 
विशद्‌ भावुक कल्पना है, या वह उतनी बाच्य नहीं। शब्दों 
ने अपनी भंगिमा से छुछ नदी फद्दना चाद्दा जो कुछ उन्हें फहना 
हुआ दे वद ध्वनि से कट्दा है। शब्द एक रस शान्त से वाक्य 
के आरम्भ से अन्त तक हैं । दुखी उच्छासों का भौतिक शब्दा- 
शुबाद इन पंक्तियों में न्दी--और घह कवि में कहीं भी नहीं। 
जद्दों थोड़ा बहुच्र ऐसा विकलस्द कवि ने दिखाना पसन्द किया है 
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घट्दों भाषा की अपेक्ता, आरम्मिक अवस्था में, छन्द की गति के 
उद्देलन से प्राप्त किया हैं । लद्दर में संकलित श्रत्षण की छाया, 
'वेशोत्मा की प्रतिष्यनि! और 'शेरसिंद्र का शस्त्र समर्पण! को 
देखकर यद्द जाना जा सकता है | उनमें कुछ विकलत्व है, वह 
छन्द की गति के क्षोभ के कारण है, प्रसाद की भाषा प्रिय-प्रचास 
के कवि के कंफइ-पत्थरों से भारी दिस खाव सी भाषा नहीं, 
गुप्तनी की भाषा की सागर-बीचियों के फेनिल उद्धर्तत का भी 
यहाँ अभाष है, पंतजी का वह नवनीत मधुर संगीत स्वरता भी 


प्रसाद में नहीं। प्रसाद में भाषा का अनूठा हेमोज्वल सुक- 


रत्व है-- 

पर“कोई कह सफता है कि भात्रों के अनुकूल समस््ररित 
भाधा न द्वो तो यद्द भाषा का दोष है। भाषा उद्देग चित्रों को यदि 
अपने निज्जी विकारों से प्रकट कर सकती है तो वहद्द सोने में 
सुगन्ध के समान काव्य और कवि के उत्कर्प को बढ़ाती है । यह 
लोच और चोज़ भापा की जान ह--और प्रसाद की भाषा इस 
इृष्टि से खरी नहीं कटद्दी जा सकती | यद्द भी फद्दा जा सकता है 
कि ऐसा कवि शब्दों की आत्मा से परिचित नहीं। यह भी 
संदेद किया जा सकता है कि ऐसा कवि कभी अपने काव्य को 
अभिव्यक्ति पूर्ण और प्रभावोत्पादक बना सकता है ? 

भापा सौन्दयय का जब तक भौलिक-जझ्ञान न दी तव तक इन 
प्रश्नों का ठीक उत्तर नदी मिल सकता। भाषः अत्येक व्यक्ति 
के साथ परिवर्विव द्ोती है। जिसमें जितनी अधिक प्रधान 
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उसके अपने व्यक्तित्व की भेरणा दोती दे. उतनी दी अधिक 
उसझी भाषा में अन्य व्यक्तियों से भिन्नवा होती दैन- 
यह चैंयक्तिफ मिन्नता, संक्षेप में ऊपर बतायी जा घुफी है 
किन्तु इस मिन्नता के साथ प्रत्येफ कवि में टसकी भावा के 
सौन्दर्य फा भी एक अन्तर रूप उपस्थित रहता है। प्रसादजी 
ने मरना में कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार लिखी द्द। 

सरसों के पीले कागज पर बसनन्‍्त की आज्ञा पाकर, 

गिरा दिये युक्षों ने सारे पत्ते अपने सुखक्ञा कर, 

खड़े देखते राद्द नये फोमल किसलय की आशा में । 

परिसल पूरित पवन-फरठ से, सगने की अमभिलापा में ॥ 

अवल सिन्धु में लगा-लगा कर, जीवन फी बेड़ी बाजी । 

व्यर्थ लगाने को छूवी दाँ, योगा फौन मला राजी॥ 

» मिले नहीं जो वाब्छिद मुक्ता अपना कंठ सजाने को। 
अपना गला पौन देगा यों, बस केवल मर जाने को 
मकमानिक की तरद्द फभी आ, गले लगोगे तुम मेरे। 
फिर विकसेगी उन्नड़ी क्यारी, क्या गुलाब फी यदद मेरे। 
कभी चहल फदमी फरने को, कोंटों का कुछ ध्यान नफर । 
अपना पाईयगा बना लोगे प्रिय ! इस सन को आकर) 

मरना! में 'पाईबाग' । 
इस कविता की मापा में क्या दै ? विन्यास में मम को छूने 

की चेष्टा है, और छुछ शब्दों को टरटे.लने का उद्योग । विन्यास 


* 
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गठित और संस्कृत है । शब्दों में कवि सौन्दर्य ढँढ़ने में लगा 
हुआ है तभी कभी कवि कट्दता है; 

'परिमल पूरित पवन-कर्ठ से, लगने की अमिल्ञापा में-- 
और कहीं कद्दता है; 

कभी चहल कदमी करने को काँटों का कुछ ध्यान न फर/-- 
ऐसी चद्दल कद्मी कवि में बहुत कम है| उसने शब्दों के सौप्ठव 
को ढूँढ़ा और तब वह सम्मवतः इस निष्कर्प पर पहुँचा कि 
शुद्धवा चाञ्छनीय है। शुद्धता भी तपे हुए सोने की ! उसने फिर 
उल्के हुए शब्दों का ही प्रयोग किया। इस सहज शुद्धता के 
सौन्दर्य की बृद्धि कवि के एक और भाषा सिद्धान्त पर निर्मर 
करती है । भाषा में शब्द-संबद्धता दो प्रकार की होती है; एफ 
शब्दानुबर्तिनी 'भऔर दूसरी भावामुत्रतिनी । जहाँ शब्द शब्द से 
अपने आप जुड़े वद्दाँ शब्दानुतर्तिनी संबद्धता द्ोगी | इसके लिए 
पदावली समास-प्रणाली को संश्लिप्ट योजना का सद्कार लेती 
है। 'विश्व-मधु झतु के कुसुम विलास” लद्र, प्र॒ष्ठ १६ में 
प्रसादनी ने उसी शब्दानुवर्तिनी संबद्धता का सद्दारा लिया। 
इस प्रकार की घनिष्ठता भाषा सौप्ठव और सौन्दर्य को भारा- 
क्रान्त फर देती हैं शब्द अपने प्रयास से एक विशेष प्रकार के 
भाव फो सींच फर लाना चादते हैं. और सदृजत्व व्याघात 
उत्पन्न दो जाता है। झुछ कवि तो प्राचीन संम्हतासुकरण पर 
रेसे ऐसे घारय लिख देते दै--रूपोश्यान प्रफुल श्रायः फलिका 
राकेन्द विम्वानन्त' प्रसादजी ने इस सिद्धान्त को नहीं माना । 
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भाषातुबर्दिनी घनिष्ठता उन्दोंने अपनायी है। इसमें भार्थों की 
प्रवादित घारा में शब्द विलिप्द मशिका्ों से एक दुसरे से 
अपने ढदूगार्ों को मिलाये प्रतीत होते है । मिलित सौर समरत 
पथ उसमे नही | इस सिद्धान्त से भाषा मे एफ स्थाभाधिकता 
शी जादो है। बद शुद्धता, जो अन्यथा सस्कृताश्रयी द्दोकर एफ 
जटिल्ञता उत्पन्त फरती और सौन्दर्य फो विक्ृत फरती इस सद- 
जदा से लिंच फर स्फूर्सिप्रद दो गयी दै। 
जीवन की अविराम साधना 
भर रघख्साद खडी थी, « 
ज्यों प्रतिकूल पवन में वस्णी 
गदरे लौट पडी थी। 
कामायनी, ए० १०६ 
2 | 
हिमगिरि के उतुद्ग शिसर पर, 
चैठि शिला फी शीतल छोद 
एक पुरुष, भीगे नयनों से, 
देख रहा था अल्य भवाद्य 
कामसायनी, ए० हे 
इस शुद्ध स्फूर्ति के साथ भापानसौन्दये का प्राण 'करुण द्दै। 
रसकी करुणा नहीं, भाषा की करुणा । रस की करुणा तो 
विशेष भावोपादान पर आश्रित है. उसका स्थायी भाव दोता 
है. करुणा। जैसे किन्तु भाव चाहे कैसे द्वी दो सगोत 
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स्वर लददरी में कुछ विशिष्ट स्व॒र्रो आग्रम और विशेष के 
निपेध जैसे एक करुणा-लट्टरी लय की नर्तन कर उठती है, 
डसी प्रकार भाषा विकास में भावों से मुक्त भी एक फरुणा ऐसे 
दी मिलती है जैसे प्रसाद, ओज और माघुय शुण मिलते हैँ । 
इस प्रकार कवि ने स्वतः भाषा का हृदय के मूल काव्य-रस के 
पास पहुँचा देने का प्रयत्न किया द--उसका सौन्दर्य कितना 
अभूत हो चला है--बद्द कद्ठता है-- 
अथर में वह अधरों की प्यास 
न्यन में दर्शन का विश्वास, 
१4 0 
दृटते जिससे सब बन्घन 
सरस-सीकर से जोवन-कन  लद्दर, ४०१६ 
अथवा 
मील में माई पड़ती थी; 
श्याम-बनशाली तट की फान्त 
घन्द्रमा नम में द्ेसवा था, 
बज रही थी वीणा अ्भ्ान्त 
तृप्ति में आशा बढ़तो थी, 
चन्द्रमा में मिलता था घ्यान्त । 
गगन में सुमन सिल रहे थे, 
मुग्षद्दो प्रकृति स्वच्घ थी शान्ता 
मरना, ह० #ऊ 
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मप्ना फे उद्धरण में कवि में भाषा-्यैतन्य फी फमी है 
शब्द आये हैं, बस ये आ गये है--फिन्तु फिर भी उनके विन्यास्त 
में कवि करुणा चैठाये हुए दै। ये भाषा फा फारण्य उनके 
नाटक के गीतों में भी विद्यमान है, और फामायनी में तो 
पहूत दी प्रस्कुट है-- 
फौन दो तुम विश्व माया कुदक सी साकार 
प्राण सत्ता के मनोदर भेद सी सुकुमार ] 
हूदय जिसकी फान्द छाया में लिये विश्वास, 
थके पथिक समान कुर्ता व्यजन ग्क्षानि विनाश ! 
कामा० घु० ६० 
भाव आश्चर्योल्लास से पूर्ण है पर भाषा करुण है। भाषा 
पर इस फरुण पालिश सुकरत्व को दम छुछ समम पाते हैं। वे 
इतने डँने धरातल पर हैं कि साघारण भाव-मंगिमाओं के लिए 
उन्हे विशेष भापा-ब्याहन फरने की, उसमें अधिक उतार-चढ़ाव 
करने की आवश्यकता नदीं। बे रूढ़ि मुक्त रस के अभिव्यक्ता 
नहीं। उन परिपाटियों के लव अथेकार हैं। वे सौन्दये के 
साश्ञात्कारक हैं. और जिस सौन्दर्य का उन्होंने दर्शन किया है 
चट्द स्निग्य और अमूत तथा अमूते है। उसकी कल्पना करुण' 
रहस्य से मण्डित और संस्कृत है--इसमें स्कूर्ति भी है। इसी के 
अनुरूप इनकी सापा द जो अनुद्ेलित करुण इंगरितों का शिष्ट एक 
सण्डल सप्यास करती हैं--उसी में उनकी कल्पना'उतरती है । 
करुण-भाषा की स्कूर्तिप्रद तुलिका से, ऐसा नहों कि उन्होंने 
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मृत चित्र उपस्थित ही नहीं किये। उनके उपस्थित मूर्त-चित्रों की 
रेखायें इतनी गदरी और उभरी नहीं कि साधारण दृष्टि में दीख 
जाँय। भाषों के जिस स्निग्य लोक के निस्पन्द दृश्य कवि ने 
उतारे हैं उनमे प्रतीक सी अपनी सत्ता को लय किये हुए उनकी 
भाषा की मुर्त-चित्रता है । वह उस पेन्सिल-चित्र की रेखाओं के 
समकत्त है जिसमें एक अंकन द्वी अपनी परम्परा सब रेसाओं 
में बनाये हुए ऊँचायी-गदराई, गोलाई, लम्बाई चौड़ाई का 
विस्पष्ट रुप निर्दिष्ट करता है, और जिसमें ये सब परिमितियाँ 
किसी भाव-जागरण को प्रधानता देने के कारण गहराई से 
अपना मद्दत्त्व घोषित नहीं करती, जेसे अपना एक्य समर्पण फर 
स्वतःभाव बन गर्यी हों । तुलसीदास ने जब कहा-- 
उठति ऊर्विव अलि शुर्व्वि सब्य पव्वै समुद्द सर, 
ओर इस प्रकार समुद्र का और प्र॒थ्त्री का चांचल्य अर्थ और 
शब्द दोनों से सामना हुआ । इसमें मूल शब्दों की द्विलकोर से” 
उम्र रेखाओं का चित्र उतरता है, कवि का भाव भी वर्दों उदण्ड 
है। प्रसादजी मे अपने काव्य इन तूफानों की जहाँ सृष्टि की है 
बह्दों मृत एन्द्रिकता के सहारे नदीं की वरन भावेन्द्रिकता फे सद्दारे 
की है । उर्विव गुर्व्वि पव्ये आदि से कर्ण छुदरों में जो संघर्ष 
द्वोता है उसका अर्थ उद्देशन लगता है । प्रसादजी ने अपनी भाषा 
में इसे बचा दिया दे थे जब लिखते हैं-- 
घलो, देखो यद चला आता' घुलाने आज-- 
सरल दसमुस विधु जलद लघु खंड याइन साज । 
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इन पंक्तियों से झिसी के आने का शब्दों का सूत्र चित्र एप- 
रिपत होता चद यदुत पूर्ण जौर सफस्त है । किन्तु मूर्त ऐन्ट्रिफता 
नहीं, भावैरिद्रि ऋता है। प्रत्येक शब्द अपने ध्वनि संपर्ष से नहीं 
बरन्‌ भाव-संघर्ष से पना एक रूप स्थिर करा है । सरल 
हँमपुप विधु जलद छाघु प्पंड घाइन साज्-इसमें सब शब्द 
अपने धर्ध-भार के साथ अपने रूप फे भाषों फो भी जाणत 
फरते हैं->उनसे जो मूर्त रूप आवा दै उसमें अ रथामाव भरफर 
कल्पना फो विशद्‌ कौर सजीव कर देते दै। “हर्णिव' शब्द से 
जे। फर्ण-संघर्ष से ऊँचाई मिचाई की मूर्तशेन्द्रिकता फा चित्र 
उपम्धित द्ोता है, उसमें उर्विब्र फा अर्थ इस्बी! फर्दी समाता 
नहों यहाँ भावैन्द्रिकता नदी दो सकती जैसी प्रसादजी फी 
पंक्ति में है। अतः फचि सापा को चहुत ऊँचा उठा लेगया दै-- 
डुसकी भाषा भादुझता के साथ और ऊपर का कने को प्रस्तुत है 
अपना सौन्दर्य उसमे सेंवारा हैं. कि और उते सौन्‍्दये फी ओर 


थ ही आँ. ल 
चलें पर कलाकार की आँख उससे भो घड़े कलाकार ने बन्द 
ऊकरदी ॥ 





चन्द्रगत 


चन्द्रगुप्त का नाम भारतीय इतिद्वास में चिसस्मरणीय 
रददेगा | विदेशियों द्वारा लिखे हुए इतिद्वास में भी हम घन्द्रगुप्त 
का सास सर ऊँचा फरके पढ़ सकते हैं। धन्द्रगुप्त का नाटक 
रूप में वर्णन विशासदत्त ने अपने मुद्राराद्लस में किया है। 
आजफल भी चन्द्रगुप्त के नाम से दो माटक निकले हैं किन्तु इनमें 
ओऔर मुद्राराक्षस में अन्तर है ।उस नाटक में चन्द्रगुप्त चाणक्य 
के दवाथ में कठपुतली मात्र है. | वह नाटक चाणयय और राघ्स 
के राजनीतिक घात-प्रतिघात का सेल है। उसमें दो स्वामिमक्त 
सिल्लाड़ियों की शतरंज की चालें हैं।काठ की गोटों के स्थान 
में जीते जागते पात्र हैं. जिनमें प्रधान चन्द्रमुप्त है। नाटक के 
आरध्म से दी चन्द्रगुप्त मगध सिंदासन पर है। राह्यस अपने 
स्वामी नन्‍्द का पक्ष लेते हुए चन्द्रगुप्त के स्थान में किसी दूसरे 
को राजपद्‌ पर स्थापित करना चाहता है| चाणक्य चन्द्रगुप्त की 
रुक करत है | राक्षछ आपनी स्वामि भक्ति में अटत्न रहता है.। 
घाणक्य राज्स की बुद्धि और स्वामि भक्ति का लोहा सानते 
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हुए चन्द्रगुप्त के हित में यद्दी चाहता है कि रास उसका मंत्रिपद्‌ 
स्वीकार करले | चाणक्य की सारी चालों का यही फंस होगा 
है । राक्षस सन्स्रित्व स्वीकार करने को वाधित दो जाता ्दै । 
यही इस, नाटक की फल सिद्धि है। इसमें के वल बुद्धि श्र 
कूटनीति का चमत्कार है। इस नाटक की कथावरस्त भी काफी 
पेचीदा है । इसमें कोमल भावों के लिए स्थान नहीं दे। खीर 
का निवान्त अभाव है। चन्दनदास और राक्षस को सख्य 2 
दोनों मंत्रियों की स्व्रामि भक्ति दर्शनीय है| इस नाक 
अन्द्रगुप्त को मुरापत्र द्वी माना गया है । 

चन्द्रयुप्त को ही लेकर आधुनिक युग के दो मिन्न-मिन् 
आन्तों के मद्वान कलाकारों ने जिनमें एक हैं बन्नाज डे 
ड्विजेन्द्रलाल राय और दूसरे बनारस के जयशह्लरममसाद-मर्टई 
लिख कर अपनी अपनी भाषा का गौरव बढ़ाया है। इन दोनो 
नाटकों का दृष्टि कोण मुद्रा राक्षस से भिन्न है। इन दोनों में 
चन्द्रगुप्त अपने गुरुदेव चाणक्य के अतिरिक्त अपना ईर्थ 
व्यक्तित्व रसते दे ( एफ स्थान में मुद्रायक्षस में भी चन्द्रगुप्त 
ने अपना व्यक्तित्व दिसलाया है किन्तु वद चाणक्य की 
मंत्रणा से) और अपने पौरुप के साथ अपना साम्राज्य स्थापित 
करते हैं । दोनों द्वी नाटककार्रो ने यूनानी सेनापति सिल्यूकस- 
की दुद्विता से चन्द्रगुप्त का विवाद फराया है। किन्तु राय मद्दो- 
दुय ने उसका नाम ईैलेन रक्खा है, प्रसादत्ी ने उसका नाम 
फीर्नीलियां रक्खा है। इन दोनों साठकों में सन्त्रियों की चोट 


चन्द्रगुप्त प १६७ 


0000 पट 
नहीं है घरम्‌ भारत और यूनान फ्री सभ्यताधों की चोट दै 
अथया दूसरे शब्दों में चाणक्य और अरस्तू की चोट है 
दोनों दी में विवाद सम्वन्ध द्वारा भारत और यूनान में सन्धि 
स्थापित दोतो है। 

उपयुक्त बातों में समानता द्वोते हुए भी बहुत सी यातों में 
भेद है। बास्तव में तुलना फे लिए समान यस्तुएँ ही तराजू के 
पढ़े में रक्‍्सी जाती हैं । प्रान्तीय साद्दित्यों में ऐसे तुलानात्मक 
अध्ययन फा फम अवसर मिलता है ययोंफि दो भिन्न फलाकार 
एफ ही विपय पर फम लिसते हैँ | पहले यद्द घतला देना 'आव- 
श्यर है कि राय मद्दोदय ने भुगल कालीन भारत के चित्रण में 
विशेषता प्राप्त की है और प्रसादज्णी फी प्रतिमा मध्यकालीन 
भारत के चित्रण में अधिक प्रस्कुटित हुई है। 
यद्यवि राय मद्दोद्य की पुस्तक पदले को है तथापि भ्सादजी 
की पुस्तक उसफा अनुकरण नहीं कद्दी जा सकती है। दोनों नाटकों 
चन्द्रगुप्त के जन्म के सम्बन्ध में भेद्‌ है । राय सद्दोदय ने विशाख- 
दत्त के साथ सहमत द्ोते हुए घन्द्रग॒प्त को. नन्‍्द की दासी गुरा* 
शद्वारानी का पुत्र माना है और प्रसादजी ने अपने नायक को 
सौये नामक क्षत्रिय सेना नायक फा पुत्र माना है। बौद्ध इतिहास- 
कार ऐसा दो सानते हैं। राय मद्दोदय ने चन्द्रगुप्त को मुय का 
पुत्र मानकर नाटक में शूद्ध माता का स्वाभिमान दिखलाने फा 
अच्छा अवप्तर'पाया है| इस सम्बन्ध में नन्द और मुरा की 
चार्वाज्ञाप बड़ी आकर्षक है! प्रसादुजी ने इस प्रकार फो चार्ता- 
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लाप का मोद्द छोड़कर घौद्ध लेखकों के साथ सहमत द्वोते हुए 
आचीन शाक्तकारों के मत के अजुकूल अपने नायक को कुलीन 
रखना अधिक श्रेयस्कर समझा । जब उसके लिए आधार है तो 
छुलीन द्वी क्यों न रक्‍्स़ा जाय | इसके अतिरिक्त भाई के मारने 
में अधिक ऋशंसता है । राय मद्दोद्य इस बात को स्वीकार करते 
हुए चन्द्रभुम को अजुन फी भांति इस कार्य से विचलित मी 
कराते हैं अन्त में नन्‍द को क्षमा भी कराते हैं । यद् सब स्वामा- 
विक है । दोनों दी नाटककारों ने ननद का वध शकटार के द्वाथ 
से कराया है यह ठीक है क्योंकि शकटार को द्वी नन्‍्द से व्यक्ति- 
गत द्वेप था उसी के सात पुत्र मारे गये थे । 
नन्द की हत्या में दोनों द्वी नाटककार चन्द्रगुप्त को निर्दोष 
रखते हैं प्रसादजी ऊपयी तौर से चाणक्य को भी निर्दोष रखते 
हैं। बह नागरिकों से चन्द्र के छोड़ दिये जाने का प्रस्ताव करता« 
है किन्तु शकटार सदइसा आकर अपना बदला लेने को नन्‍द फी 
छाती में छुरा भोंक देता है। राय सदाशय चाणक्य और मुरा 
दोनों को द्वी कात्यायन के साथ नन्‍्द को हत्या में लपेटते हैं 
(राय महोदय कात्यायन और शकटार को एक दी व्यक्ति 
मानते हैं किन्तु कात्यायन जैसे व्याकरण के पंडित से बधिक 
का काम लेना जरा अनुचित सा मालूम पढ़ता है। राय मद्दाशय 
ने चाणक्य की आज्ञा से भन्‍द की हत्या कराना दियाया है वह 
चाणक्य के स्वभाव के विरुद्ध नहीं है किन्तु मुरा का बीच में 
आकर आदेश देना कुछ अस्वाभाविक मालूम पढ़ता है । कम से 
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, कम मुरा के पूर्व फथित याववों के सर्वधा विरुद्ध दै। सुरा फो 
मानसिक 'आपात जरूर पहुँचा था किन्तु चन्द्र फे द्वार कांत्या* 
यन के रोफे ज्ञाने पर भी उसका ( मुरा फा ) घीच में आय जाना 
और आम्रद पूर्वपफ घघ फी आशा देना बिमाता फो उद्य भावों 
से घंचित फर देना है। उसका पीछे से रोना और यद पहना 
कं तो इसकी रक्षा फरने आयी थी” चाहे चास्तविक प््यों न 
हो विडम्बना मात्र दिखाई पड़ता है। इस सम्पन्ध में इतना 
कहना आवश्यक दै फि राय मद्दाशय ने राज्य विप्शन के फार्ये 
को एफ गदर युद्ध का रूप दिया दे। उन्दोंने प्रसादजी फी 
भांति सब फाम एफ दिन में नहीं समाप्त किया। राय सद्दाशय 
से भन्‍्द को चन्‍्दी फरा फर फिर धघ फराया है प्रसादजी ने तुरन्त 
ही उसका फास तमाम फर दिया है। राय मद्राशय ने ननन्‍द के 
लिए. फोई रोने वाला नहीं रक्‍्ला। प्रसादजी ने ननन्‍द फी पुत्री 
कल्याणी फी रूष्टि फी है जो वास्तव में फल्माणी थी। अपने 
“पिता के छुशासन का विरोध फरते हुए भी आर चन्द्रगुप्त से 
ज्रेम करते हुए भी उसने पिला फे वध होने पर आत्म-दृत्या 
कर की 
प्रसादजी ने चन्द्रगुप्त के रात्लल और चररुचि (कात्यायन) 
दोनों दी आमात्य माने हैं। राय सद्दोदय ने केवल फात्यायन 
जिसका रन्‍्होंते शाकटार के साथ तादात्म्य किया है मंत्री स्कखा 
है। शक्टार को भी मंत्री बनाने का प्रमाण दै किन्तु यद्द नहीं 
मालम राय महोदय ने शकटार और कात्यायन का किस आधार 
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पर एकीकरण किया है। राय मद्दोदय ने कात्यायन को चाणक्य 


से मिला दिया है अर्थात्‌ दोनों ही के योग से नन्‍द का 
पतन द्वोता है। 

चाणक्य और नन्‍्द के वैर में मूल कारण दोनों माटककारों 
मे भिन्‍न-भिन्‍नश्राधार पर चाणक्य और नन्‍्द का बैर कांत्यायन 


फा साजिश से फराया है। चाणक्य को नन्‍्द के यहाँ पुरोदित ' 


फर्म के लिए आमंत्रित करा कर नन्द के साले बाचाल द्वारा 
उसका अपमान कराया है। प्रसादजी ने मन्‍्द और चाणक्य 
फा पुराना चैर दिखाया है । नन्‍्द ने चाणक्य के पिता घणक का 
सर्वेस्व हरण फर लिया था। इस लिए चाणक्य स्वयं ही नन्‍्द 
से क्रोधित था और तक्तशिला से लौटने पर चाणक्य का नन्‍द 
की सभा में अपमान हुआ | इस घात ने चाणक्य के बैर भाव 
को और भी उम्र बना दिया । हे 
यूनानियों के सम्बन्ध में राय मद्दोदय घन्द्रगुप्त को भेदिये के 
रूप में ,सिकन्दर और सेल्यूकश के साथ स्टेज पर लाते हैं । 
घन्द्रगुप्त अपने वाकचातुर्ये तथा सिकन्दर की उदारता से केदी 
होने से बच जाता है। प्रसादजी इसके पूर्व की भी कथा बतल्ला 
कर पाठकों को आश्चर्य में नहीं रखते । राय मद्दाशय सिकन्द्र 
के सामने सेल्यूकस और एन्टेगोनस के साथ वाक्‌-युद्ध कराते हैं । 
प्रसादजी के नाटक में एन्टीगोनस का स्थान फिलिपस ले लेता 
है । प्रसादजी के नाठक में चन्द्रगुप्त सिकन्दर फे देखते देखते 
झपने बाहुबल से अपने को मुक्त कर भाग जाता है यह जरा 
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अस्वाभाविक मालूम पढ़ता है। प्रसादजी फा 'चन्द्रगुप्त श्स 
भौछे पर घदी निर्मयता से घात-घीत फरता है और सिकन्दर 
को लुटेरा तक फाने में नहीं चुफवा | राय मद्दोद्य फा चन्द्रगुप्त 
स्वाभिमान रखते हुए परिस्थिति से कुछ डर हुआ प्रतीत ह्वोता 
है। प्रसादज्ी फा घरद्रगुप्त सिंए फी तरह से निर्भय दै। वह 
सिफन्‍्द्र से फह्टता है “लूट फे छोभ से दृत्या-व्यवसायियों फो 
बीच में एकत्रित फरके उन्हें घोर सेना फहना रण-फला का 
उपट्टास करना है. १ आम्भीफ फे फहने पर कि शिप्दता से बातें 
करो चन्द्रगुप्त उत्तर देता है कि यद भीरु कायरों फी सी बंचक 
शिष्टता नहीं जानता । 

राय मद्दोदय ने अपने माटक में सिकन्‍्दर के युद और उसमें 
उसके जरूमी होने का कोई उल्लेख नहीं किया | प्रसाद जी ने 
बस ऐतिहासिक घटना फा घड़ी सुन्दरता से वर्णन किया द्दै 
इसमें घादे व्यौरे की मूल दो परन्तु दणेन सारत के भौरव फो 
बढ़ाने घाल। है। इसमें भारतियों की डदारता का परिचय 
दिया है। 

सेल्यूकश फी चढ़ाई के सम्बन्ध में दोनों लेखकों के वर्ण 
आ्रायः एक से दी हैँ । इतना दी अन्तर है कि राय मद्दाशय की 
हेलना विश्व-श्रेम से अधिक प्रेरित है। बद्द अपने पिता फो इस 
युद्ध के लिए बहुत कुछ रोकती हैँ, यद्वां तक कि कुछ अशिष्टता 


की भी घातचीत कर चैंठती है यथ्यपि पीछे से माफी सांग 
लेती है। 


घ्क 
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रायमहाशय का चन्द्रगुप्त चायस्य के चले जाने से कुछ 
हताश सा दो जाता है। बीच में ऐसी ऊमजोरी का आजाना 
अस्वाभाविक नहीं है | प्रसादजी का चन्द्रगुप्त अविचलित 
रहता है । प्रसादजी के चन्द्रगुम्र के चरणों में ससलता लोटती 
सी मालूम पडती है! राय मद्दोदय के पन्द्रगुप्त को सफलता कु 
परिश्रम के साथ मिलती है । दोनों दी नाटककारों ने शत्रु सेस 
में राक्षस या कात्यायन के रूप में एक भेदिया पहुँचा दिया है 
दोनों दी नाटककारों ने चन्द्रमुप और चाणक्य के वैमनस्य ६ 
जाने का वर्णन किया दै किन्तु दोनों का द्वी वर्णन विशाखदत्त ६ 
आधार पर है पर ब्यौरे में कुछ भेद है । मुद्राराक्षस द्वार! हमको 
चन्द्रगुप्त में थोड़े स्वाभिमान की रेखा जाग्रत द्वोने का पत 
चलता है किन्तु बह भी चाणक्य की कूट नीति का एक अड्ढ 
था भिससे कि राक्षस को यद्द धोखा दो जाय कि अब चाणक्य 
इसकी सद्दायता में नहीं है। मुद्र/रक्तसल में जिस उत्सव का 
उल्लेख है वह वसन्तोत्सव है।इन नवीन नाठढकों में स्पये 
अन्द्रगुप्त का विज्योत्सब है । इस बाद में मैं समझता हूँ कि 
'विशासदत्त ने अधिरू बुद्धिमता से काम लिया है । सार्वजनिक 
उत्सव के बन्द द्वोने से राजा को क्रो आना स्वाभाविक स्प 
अतीत द्वोता है। अपने विजयोत्सव पर भी कुद्ध द्ोना कोई 
अश्वाभाविक नहीं है किन्तु उसमें अधिक बड़प्पन नदी दिसलाई 
पड़ता। प्रसादनी ने चन्द्रगुप्त के मुख से उसके साता पिता के 
झूठ जाने के ऊपर अधिक जोर दिलवाया है। दोनों दी 


हे चन्द्रगुप्त एष्डे 


नि 44८30 कल हम नकीपद न शतक कप 
नांटफकारों का वर्णन प्रायः एफ सा दे दोनों दी में यद्र दिसक्ाई 
पढ़ता है फि पन्द्रगुप्त फो पराणक्य फा नियंत्रण छुछ अपरता 
है। राय महोदय ने घन्द्रगुप्त को इतना उत्तेजित कर दिया द्टै 
कि चह चाणक्य फो कैद फरने की आशा दे देता दे किन्तु 
* चाणक्य के आतंक के फारण उसके रोफ देने पर किसी की 
हिम्मत नहीं पढ़ती कि उसे पकड़े | शुरदेय फो फैद फरने फी 
आता देना फुछ 'अनुयित राजमद ओर अशिषप्टता फा परिचय 
देवा है। 
उत्सव फे रोफने में चाणक्य की चुद्धिमत्ता फा परिचय 
चंन्द्रगुप्त को शीघ्र दी लग जाता दै इस बात फो दोनों दी 
नाटकफारों ने दिखलाया है और दोनों दी ने विशाखदत्त का 
आश्रय लिया है। किन्तु अन्तर इतना छ फि प्रसादजी ने 
चंक्दगुप्त की रचा के लिए उसी घटना में मालबिका का बलिदान 
फराया है। इस बलिदान में स्याग और प्रेम फी पराफाप्ठा अवश्य 
है फिन्तु वह बहुत आवश्यक नं है। जैसा राय मद्दोदय ने 
विखलाया दै चैसे बिना मालविका फे घलिदान के दी चन्द्रगुप्त 
की रक्षा दो सकती थी ) 

) झालेविका के बलिदान से इतना लाभ अवश्य हुआ है कि 
फोर्नीलििया का पथ मिप्कंटक दो जाता दे और चन्द्रगुप्त तथा 
राज साता के लिए यदद घर्मे संकट नहीं रहता कि किसके साथ 
विवाह किया जाय | सालविका यदि जीवित रददती तो कठिन 
समस्या आतो--एक ओर यों सालविका का आत्म बलिदान 


कह 
द् 
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रायमद्राशय का चन्द्रगुप्त चाणक््य के चले जाने से कुछ 
हताश सा दो जाता है। बीच में ऐनी कमजोरी का आजाना 
अस्वाभाविक नहीं है। प्रसादजी का चन्द्रमुप्त अविचलित 
रहता है। प्रसादनी के चन्द्रगुप्त के चरणों में सफलता लोदती 
सी मालूम पड़ती है । राय मद्दोदय के घन्द्रमुप्त को सफन्नता कुछ 
परिश्रम के साथ मिलतो है । दोनों हो नाटककारों ने शत्रु सेना 
में यक्षल था कात्यायन फे रूप में एक भेदिया पहुँचा दिया है ! 
दोनों ही नाटककारों ने चन्द्रगुप्त और चाणक्य के चैमनस्य दो 
जाने का वर्णन किया है किन्तु दोनों का द्वी वर्णन विशाखदत्त के 
आधार पर है पर ब्यौरे में कुछ भेद है । मुद्राराज्षस द्वारा हमको 
चन्द्रगुप्त में थोड़े स्वाभिमान की रेखा ज्ञाग्रत दोने का पता 
चलता है किन्तु धद्द भी चाणक्य की कूट नीति का एक झह्ः 
था जिससे कि राक्षस को यद्द घोखा हो जाय कि अब चाणक्य, 
इसकी सद्दायता में नहीं है। मुद्राराक्षस में जिस उत्सव फा 
उल्लेख है वह वसन्‍्तोत्सत है।इन नवीन नादकों में स्व . 
चन्द्रगुप्त का विजयोत्सव है । इस बात में मैं सममता हूँ कि 
'विशाखदत्त ने अधिक छुट्धिमता से काम लिया है । सार्वजनिक 
उत्सव के बन्द होने से राजा को क्रोध आजा स्वाभाविक सा 
अतीत द्वोता है। अपने विजयोत्सब पर भी क्रुद्ध द्वोना कोई 
अस्वाभाविक नहीं है किन्तु उसमें अधिक बड़प्पन नदीं दिसलाई 
पड़ता | प्रसादजी ने चन्द्रगुप्त के मुख से इसके माता पिता के 
रूठ जाने के ऊपर अधिक जोर दिलवाया दै। दोनों दी 


न चन्द्रशुप्त श्ष्व 
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दककारों को बणुन भायः एफ सा दै दोनों दी में यह दियकज्ञाई 
डूता है कि घन्द्रगुप्त फो चाणक्य का नियंत्रण छुछ अखरता 
| राय सद्दोदय ने घन्द्रगुप्त को इतना उत्तेजित फर दिया है 
के बह चाणक्य फो फैद फरने फी पआस्ला दे देता है किन्तु 
वाएक्य के आतंक के फारण उसके रोफ देने पर किसी की 
हिम्मत नहीं पड़ती कि उसे पकड़े । गुरुदेय फो कैद फरने की 
भ्रांत्ता देता कुछ अनुचित राजमद भौर अशिष्टता का परियय 
देवा है। 
उत्सव के रोफने में चाणक्य फी बुद्धिमता फा परियय 
चंन्द्रगुप्त फो शीघ्र द्वी लग जाता है इस घात फो दोनों ही 
नोटककारों ने दिखाया है और दोनों दी ने विशाखदत्त का 
आश्रय लिया दै। किन्तु अन्दर इतना दे कि प्रसादजी ने' 
चंर्द्रगुप्त की रक्षा के लिए उसी घढना में मालविका का बलिदान 
ऋंशायों है। इस बलिदान में त्याग ओर प्रेम की पराफाप्ठा अवश्य 
है किन्तु बा बहुत आवश्यक नहीं है। जैसा राय मद्दोदय ने 
. दिणलेाये है. बैसे बिना मालविका के बलिदान के दी चन्द्रगुप्त 
को रक्षा दो सकती थी ) 
॥ सालविका के बलिदान से इतना लाभ अवश्य हुआ है कि 
क्रर्नीलिया का पथ निष्कंठक दो जाता दे और चन्द्रगुप्त तथा 
राज माता के लिए यद्द ध्मे संकर्ट नहीं रहता कि किसके साथ 
विंदाहू किया जाय । मालविका यदि जीवित रददती नो कठिन 
समस्या आतो--एक ओर वो सालविका का आत्म बलिदान 


श्ज्छ ! प्रसादजी की कला 


और प्रेम दूसरी ओर कोर्मीलिया चन्द्रगुप्त का परस्पर प्रेम तथा 
राजनीतिक आवश्यकता। राय महोदय ने छाया! और दैलना 
(जो कि सालबिका और कोर्नीलिया के स्थानापन्न हैं) के सम्बन्ध 
में इस समस्‍या को बड़ी सुन्दरता के साथ दल किया है । उन्होंने 
दोनों ओर से उदारता की पराकाप्ठा दिखलायी है । हैलना के 
मुख से क्या दी सुन्दर शब्दों में कदलाया है “आओ घहिन दम 
दोनों नदियां एक ही सागर में जाकर लीन द्वो जायें । सूर्य-किरण 
और वृष्टि गिलकर मेघ के शरीर में इन्द्रधन॒ुप की रचना करें, 
काहे फा दुख है बद्धिन एक दी आकाश में क्या सूये और चन्द्र 
दोनों महीं उदय द्वोते /” यद्द सममौता बड़ा सुन्दर और काज्य 
पूर्ण है किन्तु इसमें दो विवाह का नैतिक प्रश्न रद्द जाता है और 
नाटक में जहाँ सभ्यताओं की चोट दिखाई है वहाँ दो विवाद की 
प्रथा से वेश का नैतिक समान घटाना बहुत सुन्दर नहीं जंचता | 
अस्त में हम दैलना अथवा कोर्नीलिया और बन्द्रग॒ुप्त के विवाद 
के सम्बन्ध में यह अवश्य कहेंगे कि राय की दैलना विश्व प्रेम से 
अधिक प्रेरित है । वद निजी आकर्षण से चन्द्रगुप्त के साथ * 
विधाद फरने के लिए इतनी लालायित नद्दीं जितनी कि चद्द दो 
मद्दान देशों में संधि स्थापन के लिए। प्रसादजी की कोर्नीलिया 
बन्द्रस॒प्प छी ओर छछ 'आंकर्षित माचूम पड़ती है और वद इस 
विचाह को चलिदान नहीं सममती । 
राय मद्दाशय की हैलेना विश्व प्रेम के आवेग में थोड़ी देर 
के लिए पिठ-स्नेद्द को मूल जावी है, ययपि वद पीढे से सुबर 


] 


चन्द्रग॒ुप्त श्ष्ड्‌ 

जाती है। वह सेल्यूकस फी धार पर एक तरद्द से भसन्न होती 
है। प्रसादुज्नी की कोर्नोकिया में यह बाद नहीं। उसमें विता 
ओर पुत्री का सम्बन्ध अधिक स्वाभाविकता फे साथ निभाया 
गया है। राय गद्दोदय के सेल्यूकस में स्ववेशामिमान अधिफ 

/ चंद दलना के विवाद्द के समय राज़ दरबार में नहीं जाता! 
' प्रसादजी फा सेल्यूकस दरबार में जाता है पर फुछ अनिच्छा से | 
असादजी ने बन्‍्द्रगुप्त के मुख से सेल्यूकूस को विजेता फद्द 

कर सम्बोधित करते हैं. । इसमें कुछ व्यड्यघ फी ध्वनि सुनाई 


दे 


चार 


«पढ़ती है जो ऐसे अवसर पर थोड़ी घनुचित जान पड़ती है। 
दोनों द्वी नाठककारों ने कूट-नीति-विशारद नुशंसत-हृद्य 

चाणक्य में कुछ कोमलता के भाव दिखलाये हैं. । राय ने चाणक्य 
का अपनी खोई हुई लड़की के प्रति बात्सल्य का भाव जो नाटक 
के महत्व के बैदा देता दै--खूब दिग्याथा है। प्रसादजी ने सुवा- 
सिनी के प्रति चाणक्य के हृदय में कोमज्ता फा स्थान रक्‍्खा है 

“किन्तु बह अपने पथ से विचलित नहीं द्ोता और डसका 
राक्षस से विवाद कराने में सद्दायक होता है। भसादजी ने 

* शाक्षसी का चरित्र अच्छा तो नहीं दिखलाया है । वह नीचता 
करता है पर उसके प्रति चाणक्य का उदार भाव सब को सुधार 
क्षेता है। प्रसादुजी का राक्षस वित्ञासी अधिक है. राज-नीतिक 
कम दे। प्रसाइजी ने भी उसकी मुद्रा से काम लिया। राय 
मद्दोदय ने उसका फोई उल्लेख नहीं किया । 

दोनों नाटकों के अन्तर का सार इम इस प्रकार से कह 


१७६ प्रसादनी फी पत्ता 


सकते हैं कि राय मद्दोदय फे नाटफ में विश्य प्रेम की सश्षफ 


अधिफ है और प्रसाद की फे नाटफ में देश में संगठन और 
राष्ट्रीयता फे भांयों पो जाप्रत परने फी गूंल ऐ। ससार में 
दोनों माय भ्रावश्यफ हैं ) इस लिए दोनों ने दी अपनी अपनी 
याणी से अपने अपने प्रान्व फो अलझृत फिया है और दोनों 
दी नाटफों से दस पूर्ण मनोरंजन फर सकते हैं। 


हल 
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